Entre esgenciag v apariencias
Un concepto de poessia. Mirta Aguirre.
Por Sofia Avrcos Espinosa

INTRODUCCION La cuestién de la mujer y la literatura, nos

parece, eg uno de los frentes donde még endrgica v provisoriamente se
han debatidc, no gdlo intereses de la propiz circunstancia histdrica
femenina, autcnomia e identidad; sino que por su medio, pensamcs, ge
libra también una fuerte contienda por lo humanc, especialmente en
nuestras agobiadas latitudes hispanocamericanas. De ahi que nos
encontremcs sumamente motivados por la dispesicidn de trabajo que

ofrece el Cologuio Anual del Programa de Género de la UNAM.

En lo gque respecta al tema de nuestra ponencia, se desprende de la
pergpectiva tedrica que sobre poesia como heche del lenguaje propone
Mirta Aguirre ({1912-1980), ensayista cubana, poeta vy tedrica de
literatura; directora del Instituto de Literatura vy Linglistica de la
wcademia de Cilencias de Cuba v profesora de la Universidad de 1a
Habana. Casi al final de su vida, en 1979, reccge en un breve texto,
Log caminos poéticos del lenguaje, los elementos varios de su propuesta
tedrica, antes aplicados en su vasta obra sensavistica. Este texto es

nugstra fuente principal.

De =u obra, méds gue un aporte definido, gque lc hay, ncs interssga
megtrar un modo de trabkajo, un método de encuentro ccn la investigacidn
a partir de las multiples determinacicnes gue procesgan la objetividad
de un fendmeno, la poesia en este caso, su imbricada ccomplejidad v la
busgueda de sus raices enclaustradas en el ordinaric mundo de 1o real
v oue, en el momento de su estudio pueden situavrse, Iindica nuestra
autora, en zonas de conocimiento aparentemente lejanas. Pretendemos
mostrar su enfoque interdisciplinario porque, nos dice, en pCesia

urren, metabolizados por la palabra, una vasta gama de procesos:
oldgicos, histdéricos, sociales, psicoldgicos, filosdficos, cdsmicos,
v m&s; v para comprender lc due la palabra hace en pocesia, anhade, se
dehe instrumentar un criteric de totalidad y disciplinarlo al



intrincado proceder de la ciencia. Por eso, a Mirta Aguirre le interssa
indagar en los origenes del lenguaje, cuando log hombresg comenzarcn a
nombrar las cosas visibles e invisibles vy para lograrlo -dice
Giambattista Vico- "no fueron a la escuela de Aristdteles" "ni -agrega
Mirta Aguirre— comenzaron por la gramdtica vy la légica". También
pretendemecs exponer los principicos martiancs del pensamisnto de nuestra
autera, y el porqué su ohra s inserta en el tronco fundamental de
Nuestra América gque dice José Marti, a fin de acceder a la clencia
de acuerdo a conexiones esenciales de necesidad v circunstancia.
Autcvaloracidén. Y en ellc reconocer el ejercicio determinante, en

frentes varios, de la mujer en nusstros pueblos.

Asi mismo, deseamos aclarar que el esquema original, delineadc en la
sinopsis presentada en junio de este afio, fue meodificadc en parte. La
innovacidn principal corresponde a un pardgrafo inicial gue contiens
lag las raices formativas de nuestra autera; en la segunda exponemos
s concepcidn tedrica. Tanbién el titule se afina en férminos ds

generzlidad. Se nos quedan fuera aspectos de fondo tales como: el mito,
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1 origen, vidgencia e interpretacidn; los hemisferios del cerebrales

D

1 la creacidén literaria; log tropos en la poesia popular v culta,

afinidades v discrepancias, etc., entre cirog imporitantes.

Por Gltime, gueremos mencicnar que Mirta Aguirre se identifica con leo
que otra grande de nuestro giglo dijo alguna vez, ¥ gque asumimos como

insignia des estes trabajo.

El pensamientc en tiempc de c¢risis es el pensamiento del
descubridor, v las virtudes del descubrider han sido siempre
dos, algo contradictorias en apariencia: audacia vy humilda@.
Hay que atreverse a todo con la conciencia de la propla
limitacidn, de la particularidad de nuestra obra. E2dlo es
fecunda esta conjuncidén de amplitud ilimitada en 21 horizonte
v conciencia de la peguefiez del paso que damos.

Pengamiento y poesia en la vida
aspafiola.
Maria Zambrano
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ENTRE ESENCIAS Y APARIENCTAS, UN CONCEPTO DE POESTA

...ningin hecho cultural puede ser profundizade sin la profundizacidn
de sus causas, no va inmediatas sino originarias, que pudierorn darle

nacimiento en esferas acaso muy alejadas de él1 en lo aparente. Mirta
Aguirre.

I. MIRTA AGUIRRE, MUJER LATINCAMERICANA, SUS RAICES,
-Una metodologia.- Principics martiancs.- La mujer en Latincamérica,
una valoracidn-

Cuando Mirta Aguirre se encuentra al frente con la Revolucidn Cubana
va es, Mirta Aguirre. Con una formacidn, un prestigic vy un compromiso
gue seguramente tendria aungue el procesco revolucionario no se hubiege
presentado aln para su pueblo. Porgue, si a los veinte afios (1932), la
encontramos navegando c¢ontra corriente en una militancia politica,
comunista, gque nunca abandona; a los veinticuatroc (1936), subyuga a
Juan Faméon Jiménez, que visita La Habana, con el '"noble acentoc de su
roesia"; a los veintinueve (1941), se doctora en Leves; a los treinta
¥ cinco (1947, obtiene el premic de los  Juegos Florales
Thercamericanos con su ensavo Influencia de la mujer en Ibercamérica;
a los treinta y geilg (1948) es repregentante en los Congrescs de
Mujeres ¥ por la Paz en Paris v New York, en tanto su tesis de Maestria
en Letrags sobre Cervantes v su obra, es publicada v multipremiada. Si
todo esto ocurre en la primera mitad de su vida, para la siguiente
década, al final (1959), la decigidn sobre gué hacer con sus
capacidades estaba reafirmada, al servicio de qué v para quién. Porque
Mirta Aguirre fue mujer de convicciones, de combate, de sensibilidad

v, desde luego, mujer de ciencia.

Y cuando decimos, mujer de cilencia, no sdéio puntualizamos la brega
extracrdinariamente imbricada en la disciplina ¢de un conocer, con sus
vertientes tedricas, técnicas y metodoldgicas, con sus principios,

L

leyes vy categorias. Nos referimcs, ademas, al modo de adquirir v
producir conocimiento como una resultante, como un concreto de
pengamiento, una propuesta o serie de propuestas para explicar um
fendmenc o proceso, frutoc de la investigacidén sobre lo concreto real

v filtrando log sutiles mdrgenes de la apariencia. Alcances cognitivos



4

gue =e construyen conforme avanza la experiencia social del
conocimlento. Mirta Aguirre comprende gue no bastan lag geniales
conjeturas del emplrismo mAg pleno, gque, para gue puedan adguirir
categoria cientifica se impone un minucioso v prolongado trabajo sobre
la historia del fendmeno v sobre la historia de su estudio, ademds de
sopesar la competencia del sujeto cognoscente gue tiene gque ver, tanto
con su propia preparacidn como con la manera de producir cultura en la
época ¥ lugar en gue se encuentra actuando. Este es el medo gue agume
Mirta Aguirre para acceder a la confrontacidén entre el pensamiento v
la realidad que es estudiada, para precisar, descriminar o enriquecer
el aprecio tedrico.

Mirta Aguirre no ignora gue cuando se trata de conocer v explicar el
devenir de las agrupacicnes humanas ¢ su producto cultural -el arte o
la poegia por ejemplo-, el asunte del cconocer se complica
extracrdinariamente. Y es dque, aln cuando se reconoce que la
subjetividad caracteristica de lo sog¢ial v humano no invalida 1la
objetividad de su procedencia, en su estudio se pueden confundir con
mayer facilidad lc gque Marx llama lo concreto real v lo conareto
aparente {(¢onceptos gue metodoldégicamente utiliza nuestra autora v gue
Marx explica en su Critica de la Economia Politica), sin poder recurrir
mdg gue al propico fendémenc, en la perspectiva histdrica de sus
particularidades v proceso, para c¢onstatar matices diferenciales,
corrslaciones o interconexiones. Por eso Mirta Aguirre nog dice:

Con las centurias, lo gue habia =ido impulsce natural, se
volvid labor reflexiva v sabiduria especifica de algunos. Se
habian estratificado hombres para trabajar con las mancs ¥y
hombres para trabajar con la cabeza; hombres para ignorar y
hombreg para saber. Y, sobre todo —-lo gue no podia dejar de
aniguilar el masivo aporte gue en otros tiempos habia nutrido
lag mas certeras creaciones del fantasear poético- hombres
para determinar a sangre y fuego lo gue debia acuﬁa;sg jote)iHe!
verdad. La poesia fue encerrdndose en si misma, atomizandose
en individuos, aislandose de la realidad hasta creer que no
era histérico producto natural del existir social sino arte

inventado.”

Inguirre, Mirta. Los camings PoéLicos del lenguaje, Ed. Letras

Cubanas, La Habana, 1879, p. 53.
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En esta perspectiva, el estudic de Mirta Aguirre sobre poesia se ocupa
de mostrar probables generalizaciones. Apunta que 1la capacidad
lingliistica como rasgo particular, particularisimo, de lo humano, es
la sintesis de muchas determinaciones interactuantes -binldgicas,
figsioldgicas, psicolégicas, culturales, sociales, histéricas, v
propiamente lingliisticas- operando como un todo, como un universal,
incluso en funciones especificas del lenguaje como 1la poética, gue
también es un universal en si misma, interactuando, 10 mismo entre sus
propios particulares internos (fénico, morfosintactico, retdérico,
gemdntico, etc.), como cen lo externo v general. Entonces, s3i en lo
particular (lo poético como hecho del lenguaje) sce pretenden
generalizaciones conceptuales, hay que acudir a la hora de estudiarlc
—-indica Mirta Aguirre-, no sdélo al proceder del pensamiento légico,
sino a la naturaleza de la universalidad de la que procede (capacidades
de la especie), porgue, "una cosa es crear v otra el tratar de saber
cdémo ge crea', seflala la autora y agrega:

Poegia hecha por uno hay tantas como poetas. Hecha por todos
es Unica: la compuesta por esa comunidad de recursos
expresivos que guarda el lenguaje masivo. Existir compartido
gque no deja de encontrarse en la poesgsia de cada uno; porque gi
cada poeta tiene su privado arsenal lingiiistico -~-sus clavas
verbaleg, sus peculiaregs manerags de sgsugerir vy evocar, sus
procedimientos propios, sus reilteraciones temdticas y hasta su
léxico-, lo que crea una infinita gama de singularizacioneg,
también se hallan en todos los poetas las generales cepas
traslaticias comunes a todo lenguajed-

Por lo tanto, segln Mirta Aguirre, para acercarse a conocer la
naturaleza v funcidén de lo poético en la palabra, habrid gque indagar
sohre el origen del lenguaje, coincidiendo en ello con Paul Valéry
cuando este afirma "el pcoceta que multiplica las figurag, no hace mas
que volver a encontrar en si mismo el lenguaje en estado naciente". Y
mas sustancialmente con log postulados que Giambattista Vico explica

en La Ciencia Nueva. E igual concuerda con Leontiev, Pavlov, con los

lop. cit., pp. 56 v 57.



linglistas Spirkin vy A. Graur, con los estudics paleoantropoldgicos de
Bunak; primordialmente con Maria Zambrano, con Pedro vy Camila Henriguez
Urefia, sus maestros, y con las tesgis de Jogé Marti, entre otras fuentesg
nctables.

Por otra parte, en 1o gue sge fef}er? a la filiacidén cultural de los
g e,
pueblos Latincamericanos ndegafa'autora indica, gue nusstra acepcidn
de clencla serd mds claramente eficaz gl responde a 1los reguerimientos
de nuestro desarrollo, con nuestro lenguaje v en nuestro mundo. Desde
esta manera de entender, la tradicidn del teorizar liferario en nuestro
ambito se inscribe en la bisgueda de una identidad cultural bAsicamente
en este siglo; siglo de neocolonizacidén, subdesarrcllo y dependencia.
Como sge sabe, ninguna cultura es histdricamente autdnoma, pero el hecho
de la relatividad cultural tiene sus matices vy singularidades.
Concretamente lag circunstanciasg histdéricas de América Latina indican
degventajas varias a la hora de teorizar, especificamente, sobre lo
literario. La primera v tal vez la mdg inagible vy dificil de reconocer,
es la actitud gue se adopta bajo el peso de un sistema de
gslgnificaciones 1deoldgicas en donde la capacidad estimativa de
nuegtros intelectuales se ha visto supeditada, no exactamente a las
pautas conceptualegs de la metrdpoli eurcopea © norteamericana, dgue
pueden o© no ser acertadas; sino a la tendencia a aceptarlas sin
ejercicio de criterio cientifico. Es decir, sin sopegarlag, como
generalizacidén probable, en el contexto cultural que nos corresgsponde.
De ahi la indicacidén martiana de autovaloracidn, "injértesge en nuestras
repiblicas el mundo; pero el tronco ha de ser el de nuestras

epliblicas" —-un poco antes se lee- "la universidad europesa ha de ceder
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a la universidad americana. La historia de América, de los incas de

cd, ha de ensefiarse al dedillo, aungue no se ensefie la de los arcontes
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de Grecia, Nuestra

Crecia es preferible a la Grecia gue no es nuestra, nos es mas
necesaria. (Marti, 1972: 311). 8in que podamos afirmar gue se ensefia
v conoce la historia y cultura de "nuestra Grecia', no puede ponerse

en duda la existencia de una literatura latinoamericana. Y el su torno,
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lo fundamental para nuestros tedricos parece ser el mode de estudiarla.
Habria que seflalar también, gque el interés por la teoria sn literatura
no eg aislado en nuestras republicas, corresponde a un desarrolle de
la teoria y de la ciencia en general. Es de notar due pese al
subdezarrollo, existen intelectuales en nuestros paises gue libran
batallas cruciales de toda indole, esforzandose por acceder a la
cilencia a partir de nuestras condiciones, en conocer log aportes de
otras latitudes v en "injertar" 1o necesario para nuestro propilo hacer.
En estes términos Mirta Aguirre forma parte de la tradicidén martiana.
Y ne 26lo por el aporte de su indagar tedrico, imposible de abordar sin
un mirar amplic vy lejos y sin amor por el intrincado proceder de la
ciencia, sino también, vy sobre todo, por su actitud ante ello: "Lo que
interesgsa -dice a propdsito de su admirado Giambattista Vico- es
aprender a relacionar (...) para no segulyr oscilandeo, como tantas veces
se osc¢ila, entre un materialismo estrechoe vy un idealismo también
estrecho, ademds de insatisfactoric para el hombre dJde esta era
cientifica"™ {(1981: 353). Y asi se le aprecia en sus maltiples
investigaciones posteriores a 1959, sobre Cervantes, el Romanticismo,
Scor Juana, Géngora v el Culteranismoe, la lirica castellana, Balzac,
Vico, ILépez Velarde, Marti, etc., y desde luego, sobre el origen,
naturaleza v funcgidn de lo poético, donde indica:

Hay que tener presente gue si la poesia parte de lo
sensorial, su refleijo es, mas gue cualguier otro, subjetivo,
transfigurader, nc de escueta contemplacidn; vy gque sus
concreciones no gon sinc vertiginosasg revelacidn de conexiones
esenciales. 9i la realidad es su gran fuente eterna y el
realismo su meta maés alta, eso ha de ser entendido por ella
-v respecto a ella- no co?o aparencialismo imitativo sino como
iluminacidén de egencias.®

Para nombrar dicha realidad, "no come aparencialismo imitative, sino
como iluminacidn de esencias", la poesia sigue sus proplas sendas como
otra forma del conocer. Desde la metafora por analogias sensoriales,
donde tenemos, por ejemplo, "el oro de tu cabellera o el mar de tu

irada’, lugares comunes hoy en dia, pero no en los Siglos de Oro o en

3Aguirre, Mirta. Estudios literarios, BEd. lLetras cubanas,

Habana, 1981, 9, 355.
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¢l Romanticismo cuandoc las sensaciones humanas, de piel, de olfato, de
gusto, etc., reclaman el gitic que les estuve vedado por las eras
clericales; o lecsg tropos complejos v las anumeraciones que Spitzsar
llama "cadticas", come agquellas en que Neruda recoge uno de los signos
eganciales de nusstro tiempo, mostrande el munde en su facticidad

demoledora v su contingencia:

Tienen existencia los trajes, color, forma, designio, [/ v
profunde lugar en nuestros mitos, demasiado lugar, /
demasiados muebles vy demasiadag habitaciones hay en el mundo,
/ v mi cuerpo vive entre v bajo tantas cosas, abatido, / con
un pensamiente fijo de esclavitud v de cadenas. Pablo Neruda,
Regidencia en la tierra {(Fragmento).

Recordemos con Mirta Aguirre, gque el minimo comin denominador entre
tode poeta ez que, decir poesgia, es decir la expresiodn del pensamiento
por imédgenes a través de la palsbra, v que el posta logra su cometido
cuands su palabra se convierte "en vehiculo promovedor del pensamiento
por imagenes v el lenguaie provoca en nuestra mente la imagen, la
representacidén, mental de la realidad" (Mirta Aguirre, 1979:98),
ofreciéndoncs una representacidén integra de lo diverso, porgue
construye con meras palabras, como diria Bousofio, relativamente
conceptualizadas, algo que tiene un sentido en lo real -el signato de
la gemidtica-, con  una estructura v un  ¢6digo especificos;

"una sintaxis figurada,

principalimente, afirma Mirta Aguirre, con
sintaxis traslaticia que desarticula lo gramatical a fin de expresar
mejor lo que se quiere decir" {1979:89) v en lo dicho nombrar mas de
lo que se dice, con Vallejo, por ejemplo, "me he sentado a caminar"

andos en vias del recuerdo lo gue se camina &g la piel de la vida; o
aguel. "jamds tan de cerca arremetid lo lejos", porque arremeter és una
de las formas del recuerdo {(las citas son de la autcra). La lmagen,
ciertamente, &s representacidn, pero también sintesis, enraizada

figioldgicamente en el hemisferio cerebral derecho v cuya percepcldn

b

de totalidad, indica Maria Zambrano {(en Pensamiento y poesfa en la vida

i

espaficla, 1991) nos puede hacer nusvamente comunitarios, participantes,
alevados a una conciencia de distinta hondura vy fecundidad. Razdén

poética que Vico valora en tan alto grade vy Mirta Aguirre ge empefia en
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desentrafiar desde su lucidez inicial como lenguaje humanoc, el primero,
cuando no habia otra forma posible de hablar y por imdgenes se nombra
lo mnecesario. En fin, ocurre gue son tropos de esencia, esencias
nombradas, desde el Principic y hasta ahora, por lo poético. Porgque,
desde entonceg -citando la paréafrasis de Mirta Aguirre sobre Pascal-

"la pcesia tiene una légica que la légica desconoce".

De tal modo que la palabra, gque es convencién, generalizacidén v
concepto, sirve como relevo de la sensacién directa y de su percepcidn,
rara que la sensibilidad del otro la encuentre tal como si la viviera
directamente. Por eso, estima Mirta Aguirre, la poesia puede recoger,
sentir y hacer sentir "los grandes temas, los grandes conflicteos, los
grandeg hechos emccionales y conmocionales de nuestra época" (1979:
127). De ahi su coincidencia con la preocupacidén martiana de que los
pueblos presgerven sus

tradiciones personalizadoras, gque salvaguarden sus sustanciales e
intrinsecce modos de ser. "No hay letras, gque son expresidn -dice
Marti- hasta que no haya esencia que expresar en ellas", vy Mirta
Aguirre identifica, justamente como una de las vertientes formativas
de la cultura latinoamericana, a la contribucidén histérico-politica,
en literatura vy en lo social, de la mujer.

El complejc metabolismo que significa la poesia, come se dijo, no
acaba en si mismo. El sentido creado esg una forma de conciencia general
ademds de la conciencia individual del poeta, que bien puede ser lucida
o no, De todas formas, satisface necesidades espirituales por =i misma,
por el hecho mismo de gu existencia, no comoe signo de algo mas,
aungue lo sea, provocador de ese como rapto hechicero que dije Platén
v que no siempre estamog en condiciones de explicar, dice Mirta
Aguirre, mismo que reconoce en la fuerza "légica" del batallar femenino

en la histeoria de Latincaméricsa.

En 1947 nuestra autora publica su ensayc Influencia de la mujer en
Theroamérica. En é1 destaca las circunstancias concretas del munde en

que toca vivir a cada una de las protagonistas de que se ocupa ¥
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también las apreciacicnes que de ellas se hacen en momentos en gue, en
términos de la autora, todavia se cree que el talento es patrimonio de
lo masculino, sefilalando, por ejemplo, lo dicho por Jiménez Rueda
refivriéndose a Sor Juana: "eg un gran poeta, el primerc y mas grande
de su tiempo'”; o que una vez se dijo de Gertrudis Gémez de Avellaneda,
"ez mucho hombre esta mujer". Respecto a Sor Juana la identifica,
ademds de todo lo que se le reconoce, como una Adelantada, 1o dice en
1947, pues "sus traidas vy llevadas redondillas son extraordinarias come
documento precursor de posturas feministas que demorarian tres siglos

en aparecer". Antes ha escrito: "Mucho afioraba Scr Juana ese 'cuarto

o

T

0lo' de que ha hablado Virginia Woolf. Pero nunca pudo conseguirlo".

e}

Porque, ademds de las continuas interrupciones de monjas cantando,

0

riadas peleando vy de visitas inoportunas, debia "estar okligadamente
atenta a la inauguracidn de una iglesia, al cumpleafios de un virrey,
al zapato bordade que debe regalar a la virreina, a la muerte de
cualquier dugue de Veraguas; a dar las pascuas vy hasta rehusar el envio
de un texto inacabado, en verso..." {1980: 302, 296-7). Especificamente
atiende Mirta Aguirre a la Epistola al obispo Ferndndez de Santa Cruz,
en la que la monja sostiene aguerrida polémica por el derecho, v la
opcidn, de las mujeres a la cultura. De su compatriota, Gertrudis Gémez
de Avellaneda {(1814-1872), a la qgue atribuye lo gue muchos criticos -
altisima cultura, estilo depurado, rigqueza métrica, pasidén por lo
roético, exXpresidn enérgica, especialmente una gran capacidad
innovadora pues aporta nuevos tipos de sextinas, variacionesg en décima-
espinela, serventecius antes de una seguidilla, etc.,- remarca lo gue
casli nadie sefiala: que siendo de una familia prominente se atreve a ser
madre soltera sin ocultamientos, "amd -~dice Mirta Aguirre- por encima
de leves v de reglas, no olvidandose de ellas, sino desechandolas;
rompid los moldes de la vida femenina de su época vy fue desbordada en
la pasidn tanto como en el verso" (1980: 310). Tanto que José Juan
Arrom afirma, citado por Mirta Aguirre, "...si mucho hombre para pintar
con arrogantes versos personajes masculinos, es también muy mujer para
crearlog profundamente femenincs, porque, schre todo, es muy artista."”
(1980: 306). Y asi, sigue con Gabriela Mistral, primer Nobel 4de

Literatura en Latinoamérica para unha mujer excepcicnal de la gue, dice.
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tiene "la amervricanidad mds genuina de toda la poesia contempordnes
(1947) de lengua castellana™ (1980: 320). También aborda a las liricas
Delmira Agustini, Alfonsina Storni vy Juana de lbarbourou entre otras,
iniciadoras en el siglo pasado de 1la poesia erdtica femenina
Hispanoamericana. Mujeres poetas, abiertamente enfrentadas a las
imposicicnes morales de su tiempo vy decididas a vivir colmadamente su
intimidad més plena "en franco culto al cuerpo humano ¥ a sus instintosz
tundamentales", nos dice Mirta Aguirre, desafiantes con su actitud
mental a toda una época vy a todo un poder. Son, subraya nuestra autora,
"un fenémeno artisztico que corresponde a un vigoroso impulsoe dsz
liberacidén humana y social' (1980: 321).

Cuandc aborda los aspectos histdéricos, inicia describiendo la
circunstancia de la mujer en las comunidades indigenas antillanas a la
llegada de Cristdbal Coldn -circunstancia de igualdad v atn de relativa
superioridad Jerdrquica y laboral gue admira notablemente a los
conguistadores-, e igualmente la estudia en los dos polos culturales
precclombinos, Peru v México. Centinta con las posturas contrapuestas
de Anacaona v la Malinche, con la significacién politica de Isabel de
Bobadilla come primera Gobernadora de Cuba, con las precursoras
independentistas del siglo XVIII Manuela Beltran y Micaela Bastidas en
Pert; con la vida v obra de la primera gran actriz iberoamericana, la
peruana Micaela Villegasg, La Perricholi (1739-1785). En las guerras de
independencia apunta la participacidén de la muijer india v la
desmitificacidn de las admirables muleres criollas en tres casos: Leona
Vicarioc en México, Policarpa Salavarrieta en Nueva Granada y Magdalena
Glismes en Argentina. Incluye ademdas, las contiendas por los derechos
politicos femeninos en Hispanocamérica desde el siglo XVI hasta el siglo
¥IX, para terminar, con este mismo tema, en lo gue alcanza el siglo
hasta 1947, implicando aspectos de la lucha feminista mundial. En cada
uno de suUs razonamientos Mirta Aguirre se ocupa de combatir el afiejo
moncepto de Iberocamérica-mujer, dicho, ciertamente -indica- no Como

ara, su mejor simbolo), e incluve a la creacidn literaria, a la
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egia, come una muestra de ese estado primigenio de nuestra expresidn
cultural, y como un rasge pintoresco, un lujo del espiritu, "que, =n
la escala de lo estético, obedece a resortes similares a los gue, en
la escala de lo bioldégico, conducen a la hembra al adorne". Mirta
irre se opone a estas consideraciones. 8u tarea hasta 1947, 1a
enfoca a combatir este tipo de criterios en tribunas varias: congresos
acionales e internacionales, concursos, pericdismeo, universidad, steo.,
todo, hasta encontrar el suelec fértil de la Revolucidn en donde
Iberoamérica, su cultura y la mujer empezaron a dejar el vetusto v
oprobiosc estado de "mujer", esto es, dice nuestra autora, "tierra de
conguista™ (1980: 331-33).

Hemos a2xXpuesto las vertientes formativas de Mirta Aguirre: una manera
de trabajar el pensamiento, una identidad genuina vy sus motivog. Toda
una cultura, una visidén del mundo. A partir de 1960, en Cuba v al
frente del Instituto de Literatura y Linglistica concretiza, difunde
v estimula trabajo interdisciplinario de investigacidén. En el pardgrafo
siguiente nos avocamos, como un acercamiento, a enunciar las
peculiaridades de su perspectiva tedrica scbre poesia para mejor
comprender lo gue en ella interviene v confiere valer.

IT7. EN EL PRINCIPIO, TODOS ERAMOS POETAS.
El tropo natural. -La 1importancia de lo sensorial. Imagen v
Fantasia. Tropos del origen

Cuentan que Ulilses, harte de prodigics, llord de amor al
divisar su Ttaca verde v humilide. El arte es esa ftaca de
verde eternidad, no de prodigios. J.L. Borges.
"zn el principio -un principioc que se cifie al desarrollo del lenguaje
articulade v del pensamientc humanoc indagador de la realidad
circundante— era la Gran Metdfera.' {(1979: 7) Asi inicia Mirta Aguirre
su propuesta. Afirma gue para entender lo gue llama "mecanismos badsicos

de la expresién poética":
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Tenemos que dar un gran salto a2l pasado, un salto tan grande
que se sale de lo gque abarca la historia para ir a dar a
aquel instante en el cual un monc dotado de condiciones gue
otras especies no poseian, bajd del 4rbol, logrd colocarse
erguido sobre sus extremidades posteriores y mantener libres
las anteriores; lo que le enderezd la cabeza, le permitid un
determinade desarrolleo de la laringe y un uso de lo gque
después hemos llamado manos, dque contribuyd al desarrollo de
su cerebro. En ese instante agquello va no era uh mMonc pero
tampoco era un hombre, aguel hominida empezd a desarrollar el

lenguaje articulado. En un proceso gue durd milenios...®
Al parecer el proceso dura mas de veinte milenios. EI lingiiista ruso
ALG, Spirkin opina que el rebafio hominida -australopitecos,
pitecantropus y sinantropus- vive entonces lo que llama "las premisas
biocldgicas del lenguaje": sefiales sonoras v sefiales motoras, herencia
de la etapa puramente animal. Y agrega que, para producirse lenguaje
articulado se requiere que la mandibula inferior se mueva a gran
velocidad, impulsada por la consistencia ligera de los misculos de la
masticacidén, gque son también los del hakla. Esta configuracidn
anatdémica, dice, coincide con la etapa del hombre de Cro-Magndn en el
valeolitico superior. La disposicidn de enlace de los misgculog de la
boca -continda- corresponden a ¢iertas marcas muy desarrolladas en
este créneo relacionadas con los centros del habla, por ejemplo, la
parte superior de la regidn frontal, las ramas anteriores de la Cisura

de 8ilvio v la rama anterior de la c¢isura frontal anterior.

Apovandose en A. Graur, lingliista rumano, Mirta Aguirre afirma que el
o0ids admite una actividad superiecr a la vista. El gesto y la sefial son
recogidos por lo ojos en un esfuerzo de atencidn o por casualidad, en
cambio, el grito impacta el interés, lo despierta, lo promueve. El
sfacto inmediato del grito debe haber estimulado el uso y desarrollo
de la voz como vehiculo del pensamiento. Empero, ante la necesidad
inmediata de organizar grupo y trabajo, los hombres tenian que hablar
v al no poder esperar, milenios, a que su garganta se enderezara, a 4ue
s lengua y garganta le ohedeciesen v a que su quijada inferiocr

ochfuviege una bkarbilla, tuvieron due "haklar" con todo el cuerpo,

QAguirre, Mirta. Los camincs... pp €7-€8.
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cgpecialmente con mancs v cara: la hierba era hierba, indica Mirta
Aguirre (1979:27), pero también podia ser indicio de agua; la hierba
quebhrada, otra sefial, tropo natural, le llama 1a autora. El movimiento
de brazos, manos y cara avisando del hallazgo es la sefial de las
seflales. No lo sabian, pero con ello, las criaturas primitivas inician
el procesc de abstraccidn identificadora de la realidad v, ademds, la
pogibilidad de cierta independencia al poder referirse no sélo a los
objetcs y hechos prdéximos a su entorno visual, sino también a los
alejados de su presencia. Porque muchas veces, extraviados, la vista
de una roca, un torrente, un drbol, un tronco, una huella, debieron
significar la salvacldn para los hombres del raleglitice, de tal modo
que torrente, piedra, risco, arroyo, monte, huella adgquieren una
vigencia adiciconal a la utilidad originaria. Un valor metaférico "que
ya no era el suyc proplco, el intrinseco a su ser, sino un valor de
onexidn alusive a otros objetos y a otros contextos” (fdem). Se trata
del tropo natural gue considera Mirta Aguirre como, antecedente del
trepo literario, de la naturaleza traslaticia del lenguaje poético vy,
de hecho, de toda habla, porque sin tropos no hay ni siquiera lenguaje.
Por lc misme el tropo literario, no es, indica, "invento estético de
profesilonales de las letras, sino producte natural de un proceso gque
ne puede comprenderse ging retrocediendo a dias muy remotos; producto
an incesante evelucidn hacia una creciente complejidad culta...'" {1979:
18) En agquelleos tiempos primigenios cada fendémeno, cada cosa necesarila
de nombrar, debia tener su propio gesto v/o grite, v el que los emitia
debhia hacerlc muy fielmente, demostrande suprema capacidad de
obgervacidn, tan intensa y minuciosa como la que hoy poseen lasg mentes
ntificas v log artistas. S1 pensamos en la encorme fila de milenios
va degde &l hominida, ¢ desde &l mono, hasta el humanc, parece que
es08 primeros antepasados poco o nada tienen gque ver con ncesotros. O
se aceptan como un hecho nebuleoso, sece, ido, gris. Sin embargo, en
dea de Engels, cada palabra de un idicma, cada concepto, cada teoria

entifica, c¢ada obra sublime, cada movimiento de 1os quehaceres

s

9]

my

umancs, o cada chispaze iluminador en poesia, es el acopioc ¥
combinacidn de la experiencia de generaciones y deneracliones gque

empezaron ahi.
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in el siglo XVII, Giambattista Vico escribe en su Ciencia nueva, "todos

-
O

og tropos gue hasta ahora han sido crefdos ingeniosos hallazgos de los
escritores fueron medics necesarios de expresién de todas  las
Primitivas Naciones Poéticas", y agrega, citado por Mirta Aguirre, "las
mentes de los hombres primitives estaban todas sumergidas en log
sentidos, embotadas en las pasiones, sepultadas en los cuerpos", y la

propia autcra indica "no eran mentes para un gran desarrollo del

Lo

ensamiento abstracto. La imagen les era mds asequible que e} concepto,

A
"3

¥ por eso fueron, fundamentalmente, mentes poéticas" (M. Aguirre, 1979:

45}, En efecto, el reflejo iluminador llamado imagen, nombradc por
primera ves de manetra articulada, es muy probable gue,
cualitativamente, se halla obtenido en tiempo de los hombres ds
Grimaldi vy Cro-Magnén en el paleclitico superior, hard unos cuarenta
mil afios, zeguin el paleoantropdlogo V.V. Bunak. Interdisciplinariamente
Spirkin afiade gue, para entonces, es posible que ya cuente con un
zistema léxico, con sonidos diferenciados vy con una estructura
gramatical definida, elemental, pero definida. Por lo tanto, sus
actividades cerebrales de andlisis y sintesis le permiten el trabajo

mantal en grado considerablemente més compleio: analiza vy sintetiza
mientras habla, analiza v sintetiza mientras escucha. Los datocs sobre
los Gltimos cuarenta mil afics son més didfanos que los corresgpondientes
a log milenios v clentos de milenios anteriores. Empero, no se debe
pagar por alto que en las investigaciones sobre el proceso formative
de la especie humana ain se especula. En realidad el paleoclitico fue
tan inmensc, gue los especialistas sdélo pueden concebir hipétesis
generales vy tendencias probables. A partir del lingliista rumano A.
Graur, recapitulando, Mirta Aguirre estima gue:

£l salto gue contribuyd a la transformacidn del animal en
hombre, se efectlo en el instante en el cual, disponiendo ya
de cierto numeroc de signos soncros, el antropoide consiguid
elaborar otrcs, recorriendo el camino inverso: nc va dgel grito
hacia su significacidn, sino de la noclon hacia su gnvoltura
sonora, dice Graur. A esta altura, agrega Mirta Aguirre, las
modulaciones de los sonidos, las diversas maneras de
articularlos. adquirieron ya toda su lmportancia. Vocaleg,
consonantes,' entonaciones surgieron probablemente de ‘ahl,
Dificultosamente, durante cientos de miles de afios, crec1ero_1i1
la lepgua y el pensamiento por los caminos gque trazaha e
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necesaric, a la pag gque ge perfeccionaba la

trabaijo
ivencia humana en cledad.

conv

Es muy posible gue con la prdctica reiterada, tanto el bPensamiento por

o
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dgenes cComo su expresidén sonora -y posteriormente pictografica-

ezaran a esquematizarce, a sintetizar 1la figura de manera natural,
de tal modo que hastara, por ejemplo, una parte para comprender ol
todo, una causa para el efecto, un instrumento para la funcidén: una
carra bien pude significar todo el animal v un animal rudo valer por
todo el rebafie; al nombrar la lanza incluir al cazador o que decir
manos fuese decir trabajo. Comec se aprecia, la base ge encuentra en la
figura vy, por principio, en la =sensacidn. Con este patrimonio,
nembrar las cosas en aguellas lejanas edades debid ser extremadamente

N

dificil. Porque, indica Vico, siempre existen mas fendmenos en la
realidad que léxico digponible, yv agrega: "...el escaso raciccinio
conllieva robustez de los sentidos, éste causa viveza de la fantagia,
v una fantasia vivida es pintora excelente de las imdgenes que graban
los oblietos en los sentidos™ (1987: 160). Mirko Basaldella nos ofrece

un hermoso pérrafo sobre la magnitud significativa que tienen las
S

sengaciones, embridn de todo arte v de toda ciencia:

"Desde nuestra infancia registramos v cocrdinamos las
diferentes percepciones sensoriales del ambiente, en un
esfuerzo por interpretar nuestro hébitat v xplicar los
fendmencs gque nos desconciertan. Recordaré siempre la intensa
e interrogadora exXpresidn de un nific gue atn no sabia andar.
Apovado en la pared, contemplaba la sombra de su mano. QUiso
atraparla o tocarla, pero cuando topd con el murco la sombra
hakia desaparecido. Degpués de mover la mano en variag
dirscciones, al ver gue la sombra seguia en la pared vy
comprobar qgue esa "otra! manc era impalpable, ¥ gue no se movia
por =i misma, se veolvié hacia el sol. Mird de nuevo su mane en
movimiento v la sombra gque le seguia. Entonces me mird con una
sonrisa de triunfo. No sé hasta qué punto haya comprendido el
fenémeno, pero no me cabe la menor duda ,de gque intuyd la
relacién entre su mano, la sombra y el sol.’

Mirta agulrre. Op. cit., p. 23.

Tomado de Ensayos sobre expresidn grdfica y disefio ambient

Colegioc de Ciencias v Humanidades, UNAM, Méxicce, 1993, p. 4.

A
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A todas luces la equivalencia nc es exacta pero la causga ez la misma.
En la mente infantil y en la mente primigenia la ignorancia es grande,
al pensamientc abstrae débilmente y el juicio, por fuerza tiene que
apoyarse en la fantasia. Este periodo apasionante v velado de la
historia de nuestra especie, es el que subvace en la concepcidn de
Mirta Aguirre al considerar que "... en esa génesis hay bastante de
axtrarracional por cuanto a la razdén v la 1ldégica -si asi cabe
expragsarlo- estaban regidas por la fantasia (1979: 10). Todo lo que era
necesario nombrar en los inicios, habia que designarlo con un término
o serie de términocsg ya conocidos olvidando, geguramente, con el tiempo
su silgnificado de origen. En la Ciencia nueva Vico reflexiona sobre 1a

)

implicita sensorialidad inicial en la procedencia objetiva del habla,

by

D

ongtatands la evolucldn de significacicnes trasladadas -mecanisme

-.’+

raslaticio, término suyo-, gque va de lo concreto a lo abstracto,

D

estableciende analogias de lo conocido a lo desconocido lo mismo para
noembrar, relacionayr o conoceyr. Dice:

Hoy en dia, para explicar los trabajos de la mente pura, es
menester gue nos socorranh lag hablas poéticas por traslacidn
de sentidos (...) Asi, 2l repertorio etimoldgico de cada
lengua explicard log origenes v progreso de las voces por
estos grados. Por ejemplo, lex, fue antes otra cosa,
recoleccidén de bellotas (de donde se dijo ilex, del modo gue
Plauto dijo lectus ilex, al propio estilo de Aquilex, colector
de aguasg); luego colector de legumbres lo gque dioc leglGmina;
después una coleccién de hombres v en primer lugar de c¢lientes
amotinados a quienes fueron llevadas las primeras leves
agrarias; méds tarde la unidn de log ciudadanos en parlamento,
necesaria antes del hallazgo de la escritura, para Su
infermacién acerca de las deliberaciones; pero al fin conocida
esta, lex es una coleccidédn de letras, de donde viene el vulgar
leer (en italiano legare) gue permaqecié entre nosotros ; por
ende ge llama lex a la ley escrita.

21 meticuloso camino que va de la bellota a la ley, segln Vico, indica
el modo en que el significado original de algo adguiere, por semejanza,
otro nuevo en otro contexto. En el Capitulo X, Libro Tercero de 1a
Ciencia nueva, Vico explica el principloc de las metamorfosis -zegundo

. . L . . e .
de log siete principics del origen oscurc de las fdbulas

7"\Ji{:-:) olambattista. Jlencia Nueva, FCE, México, 1987, D.

220
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anteriormente, en el Capitule II, cuando aclara log "Nuevos principics
de pcesia”, nos dice gue de manera no diversa, sino opuesta a lo
imaginado por Platdén v Aristdteles, la lengua comun de todas lag
antiguag naciones debe haber sido la poesia. De hecho, en tode el Libro
Iz nos especifica el rrincipio de fantasia explicateoria de los
primeros hombres "... gue ne saben abgtraer las propiedadez de sus
guijeteos (e} imaginarédn haberse un cuerpe cambiado en otre™. O sea, el
tropo. Vice, sgubrava la autcra, valora el lenguaje figurade como
necesidad de la naturaleza humana, como el primero y unico posible. 'Y
la figura eg, come pilenga Francisco de Sanctis, lo gue inicia la
roesia, 1o gue cconstituye su vehiculo privado de expresisdn, lo gue
oFera sohre un alma poditica. Y agrega la autora:

Si los tropos sirven de ornato al discurse, no brotaron -
dice Vieco- por lujo, sino por necesidad, debido a gue en la
naturaleza "hay cosas mds gque palabras” -Vico-. Hecho gue era
patente, mds que nunca, en les inicioz del lenguaje. Los
tropos derivaron de escasez de vocabulario v de proximidad o
gemejanza de las cosag. El tropo es fantasia necesaria v
venida de lo real. Los primeros poetas fueron, pues, los
hombres primitivos, los nifios del género humano.’

primigenio, como cualguier poeta en todeo tiempc,
:n una posibilidad nueva v precisa. Crea su
lenguais. "Porgue -otra vez Vico-, la pobreza de hablas hace
t lmente, a los hombres sublimes en la expresidn, graves en el
bir v agudos en el comprender mucho en la brevedad, siendo estas
lag tres virtudes mds kellas de las lenguas." (1987: 159) Intensidad,
profundidad v sintesis, tres virtudes del habla poética. Desde lusdo,

log hombres del paleolitico carecieron de intencionalidad, v no se

+

tratd tampeoco de reproducir una realidad, sinc su reflejo, su
repercunidn fantAstica. Por eso, indica Mirta Aguirre: "... fue ldégico
gue al descubrir cavernas inmensas, 1llenas de estalactitas v
egtalagmitas, c¢avernas gue el hombre primitive era incapaz de

construir, éste imaginara la existencia de seres gigantescos, la
gigantes aptos para ellc. Porque, naturalmente, ese

e
hombre primitive ne podia suponer gue aguello era obra de gotas de

gMirta Aguirre. Op. cit., p. 40.
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agua". (1979: 72-73). El vuelo analdgico que va de lo conocido a 1o gue
ne se conoce para acmbrar por primera vez, es estar va en los
macanigsmos de lo podtico v no en una caprichosa asociacién subjetiva,
igual en el hombre primigenic v en los poetas de veras grandes. Como
se dijo, primero figura gesto, luego figura palabra. Los rasgog
primcrdiales de la sinécdogue, 1a metoninia, la metafora, 1z

prosopopeya, la ginestesia, v mas.

LPodemos imaginar al nific de Bazaldella jugando, despuész, con su sombra
v luegc con su propia mano, buscando el sol en sombra v mano,
sengibilizandose con los efectos dpticos inexplicables para é1 v
egtudiados por la fisica; © con el goce estético y fantasiocso del
movimiento, los coloreg v la Iuz? Tal vez, pensamos, de ahi venga gue
el placer estético gea, fundamentalmente, el congtatar sin otroe
ochjetive, la actividad funcional de nuestra gensibilidad v de nuegtra
inteligencia. La sonrisa de triunfo infantil, trasladada al hombre del
paleclitice puede parecer, ahora, una mueca desagradable. 8in embargo,
no es para nada errdtico pensar que mediante la emctividad, pudiesen

ificar la conexidén entre una serie de fendmenocs, u reflejo en
imdgenes sensoriales, la expresidn de tal imagen en ademanhes y voces
v, finalmente, los usocs en la vida comunitaria. Posteriormente, la
emocion espontédnea debe haber evolucionado a recurso para seflalar
intsncionalmente v va con poca ¢ nhinguna emotividad, vy si en vias de

1o conceptual.

Como se sabe tropo significa rodear, dar vuelta, vy en las figuras de

=
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exigten infinitas maneras de emparentar una cosa con otra. En

o
=
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del primer lenguaje el tfropo brota ligando parecidos externos

T
[

amp

Q)
¥

= los fendémenos v procescs que aclaran lo oscuro, enlazan lo digpersc

o]

v aproximan lo distante. El hombre aun no digtingue las ssencias de las
aparisncias y relaciona, convirtiendo un parscido en una identidad.
Exte hombre que asi habla, piensa y actda, nombra lo demds —-dicen Vico
v Aguirre- a partir de si mismo. Porque fue posiblemente su propic
nerpo lo primero dJue pude conocer meior. Por eso, agrega Mirta
Aguirre, algunasg expresiones hoy corrientes es factible gue hayvan

a3 L] 4 - “ 11 [ 34 -
ranido su origen en aguellas edades. Se dice por ajemple, Yfalda" a la
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era de un cerro; "pie" al inicio visible de un Arbol: "bBrazo" a una
rada de mar; "ojo" a un brote de agua; "legua'" a una distancia quién
zabe 31 medida en el lapsc de una narracidn; "boca" a la entrada de una
hahia, etc. Mirta Agulrre sostiene pues, gque el tropo 2s el primer
szlabdn cultural de la especie, una capacidad del cerebro humano

oducida en la practica comin primero; individualizadeo, clasificade

1alizado después. Tropos del origen, de 1log tiempos de la Gran

»

Metdfora, vueltos hoy expresion comin. 8in embargo, en aguelleos tiempos

o
e
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ignorancia suprema debieron entrafiar un grandioso misterio.

s verdad, como Creemos, gue hace miles de milenios, en un momento
finide y oscursc de la historia del hombre, una egpecle de
ropolde, contando va con una clerta cantidad de signos sonoros,
elabora a partir de ellcs otros gue exteriocriza voluntariamente para
nombray obietos v situaciones; si ez verdad gue con esta red crecients
de conexioneg genscriales v fantdsticas, "fantasia de los sentidos" le

llama Mirta Agulrre, ese ger primigenio consolida el salto gue lo

transfcorma definitivamente en hombre despuds de mileg de afios de
cfaminar esrguido, enderezada la cabeza y, por ello, desarroliada la
laringe v formada la harbilla; con las manos libreg v entrenadas en el

trabaio v el cerebro despejade para COnocer mas y, en ege ¢onoger, &

[0

la imagen poética de lo real 21 primer chispazo legitimo de humanidad,

l_l

todo ello es, como pensamos con Vico vy Mirta Aguirre, clerto; por

3]

uéd ne retomar los estudics interdisciplinarios de log origenes del

8
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1aje como punto ncodal para mejor comprender la naturaleza y funcidn

s
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poético en la palabra. Por qué no indagar més especificamente
shbre las pnaturales '"cepas traslaticias" gue dice Vico, troncoe comin

le capacidades linglisti dticas zds - ctiva integral,
d o dad ling ticas v poédticas, desde una perspectiva integral

Uit
O
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desde una visidén de totalidad donde la psique y lo social tienen su
influencia. Y lo fisioldoico, estimamos con Mirta Aguirre, que tambhién.
Primordialmente la fisiologia de un cerebro, una mano y uha garganta
en mutacién y gue en los origenes de la ezpecie significd la primers
interpretacién relativamente consclente de la realidad, misma dJue

quiesre vital v fecunda injerencia en el doble cifrado del lenguale

poético ¥y en lo esenclalmente emocional, intuitivo, perceptivo,
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cognitive vy, muchas veces, profético que la poesia tiene v que, a fin
de cuentas, eg la sustancia irredenta e insumisa,. del sentido en gque
va inmersa una posgtura en la vida, inexpresable por otras rutas que nc
sean las poéticas.

En suma, atendiendo a la pestura de Mirta Aguirre, en un principioc es
la poegia. El primer lenguaje humano es poético y nacido por apremic
gzocial cumple funcicnes también sociales. Es la primera forma gue

sncuentra el hombre para caminar por las leves unhiversales de los

oroeesss v log cambios. En elle, considera al tropo como el primer
ezcaldén del progreso humano, v antecedente del trope literario cuva
funcidn, ademas de la necesaria expresidn personal, es, de alguna

forma, el ir abriendo vias a través de tiempos v culturas, entre el
t*ropo de superficie gque nombra sengaciones de lo real, v el tropo gue
se hunde en la oscura, polivalente v contradictoria realidad de lasg

amencias sociales vy humanas. Nombrarlag es, ahora, tan urgente como en

oz afics primigenios fue nombrar piedra, fuego, manc, agua, Sol.

1
Insistiendo en gue lo trascendente es lo genérico, declara Mirta
A

Creo poder decir ahora, sin dejar a nadie estupefacto, qus
la poesia no es una invencidn culta sino el habkla inicial de
1z humanidad: no un adorno since un lenguaje necesario, tan
necesarioc gue fue de hecho el primer lenguaje utilizado por la
egpecie humana vy un lenguaje que égta no ha abandonade jamas.
Lo gue sucede es gque junto a esta poesia de todos exigten
roesias particulares, hechas por aquellos que consideramos
profesionalmente poetas. Estos poetas tienen -como se dijo-
sus particularidades expresivas vy hasta su propia simbologia
(...} Porque sobre la poesia de todos crece luege la poesia de
cada unco, con sus caracterfisticas especificas mas © menos
comprencibles o incomprensibles segin los casos. Porgue hay
poetas gue, aungue complejos, sen coherentes v perfectamente
asimilables. 31 se les esgtudia.’

Dada su postura ante lo poéftico, estima gue para su investigacidn
~abe una observancia interdisciplinaria y una visidn de totalidad en

16 concretc real, v gue no es posible conocerle con mayor profundidad

Op. cit. pp. 90-91.



=in el auxilio de diversas disciplinas cientificas; de lo contraric

sliempre se estard en riesgo de hacerlo todo a tientas.

Segtin lo expuesto, considera que la poesia como hecho del lenguaje es
uno de log recursos fundamentales con que cuenta el hombre, ademds de
la <¢iencia, para ir de la apariencia de las cosdas a sSu esencia
primordial, para constatar 1los nexos universales desde el interior del
orden que implica y en donde palabra v sentido se incorporan en una
determinada visidn del munde. 8u trabajo se identifica sin duda, en el
conocimiento necesaric de nuestro tiempo, tiempo de crisis que dijera

ria Zambrano, con la audacla v la humildad del que debe "atreverse
a todo con la conciencia de la propia limitacidén."

Respecto a la identidad cultural de nuestros pueblos latincamericanos,
podemcs afirmar que autora y obhra se insgertan en el tronco esencial de
Nuestra América que dice José Marti, tronco gue ilustra nuestro empefio
de centurlas por concretar la particularidad cultural que nos confisre
valer v dignidad en el mundo. Particularidad en donde la contribucidn
femenina ha tenido no s8lc influencia, sino una determinacidn hasta hoy

no valoradsa.

Finalmente, asegura Mirta Agulrre:

Estas, como muchas otraz cosas pueden decirse sobre poegia.
Pero no todas. Y sobre ellas pueden explicarse muchas cosas.
Pero no todas. (...) Y si bueno es intentar explicdrselo todo

4

lo més poesible, constituve un grave error olvidar que en el
pensamianto se da eso gque se 1lama salto, y dque no giemprg
estamos en condiciones de localizar el resorte que lo desata.””

imamos que el trabajo de Mirta Aguirre es digno de estudioes mas
amplios, mismos que, desde nuestra manera de mirar, pueden resultar
Ntiles v hasta esclarecedores. Desentrafiar mds a fondo la eficacia de
s perspectiva tedrica sobre lo poético en la palabra; entender su

visién de totalidad, visidén de esencias. Labor imprescindible sobre

wo;.oit. p. &5.



todo an este desgarrdn al que conocemos come nuegtra época.
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