Gloria Hernandez Jiménez
CALEIDOSCOPIO DESEQ. "MI CO-RA-ZON", UN VIDEO DE POLA WEISS.

Yo vi. S¢ que vi porque no di a lo que vi mi sentido --
porque no entiendo. Sé que vi —porque nada sirve lo que
vi. Escucha, voy a lener que hablar con lo vivido. Pero
atn: no quierc lo que vi. Lo que vi destroza mi vida
diaria. Disculpa por darle esto, yo bien querria haber
visto otra cosa mejor. Toma lo que vi, librame de mi iniitil
vision y de mi pecado imitil.

CLARICE LISPECTOR.

Mi Co-Ra-Zén es una elaboracion para la mirada, una elaboracion del pensamiento de
mj/];.)ersona del sexo femenino, Pola Weiss, persona que desarticula a través de la obra de
arte laidentidad de mujer que la sociedad falogocéntrica le impone como modelo de ser.
Ella produce imdgenes de si misma, deseos de sf misma. Iméagenes construidas a partir de
las posibilidades de la mirada técnica del video.

El espacio-tiempo1 de la obra ubica a la video-creadora como un cuerpo, exaltando su

estar viva en el ritual del baile. Baile del cuerpo, baile de imigenes, de los cuerpos, baile
vital.

1 Cf. Gianfranco BETTETINL Cine: lengua y escritura. FCE,
México, 1975, 303 pp. Traduccién: Manuel Arboli. Produccién
significante y puesta en escena. GG, Barcelona, 1977, 156 pp.
Traduccidon: Juan Diaz de Atauri. Tiempo de la expresion

cinematogrdfica. La logica de los test audiovisuales. FCE, México,
1984, 403 pp. Traduccién: Silvia Tabchmk.




La estructura del video me parece que se puede dividir en tres partes, que son las
que componen la narracidn: 1) Presentacion: nace Iz vida, 2) Denuncia: no puede nacer
Ia vida, y 3) Solucidn: llega la muerte.

Mi Co-Ra-Z6n viene a ser una obra de autocuerpo?, ya que el medio video
recupera la ilusién de tridimensionalidad y posibilita la observacion de los cuerpos desde
practicamente todos los puntos de vista posibles, recupera la corporeidad fisica videada
por la dinamica del montaje y los movimientos de camara. Asi como que en este caso se
trata de una sola persona que se encarga de actuar, manejar la camara, editar, pensat,
organizar y producir el todo de las imagenes.

Autocuerpo porque su punto de reflexion es ella misma (en y para si misma),
situada en y desde su circunstancia como creadora-emisora de imagenes.

Tlusiones rotas, desastres, fracazos, es lo que revelan las imigenes y ordenacién. Mi
Co-Ra-Zo6n es estremecimiento. Aparece en pantalla un ser que reconoce su historia
personal y colectiva mediante 1a invocacién y expresion de sus recuerdos-deseo de baile:
aparece ella misma, Pola Weiss, la vemos en persona y en una serie de fotografias que
van desde su infancia hasta el presente en que graba el video. Luego: imagenes de un
viaje a Venecia, un aborto indeseado y, de vuelta a México... la tierra tiembla, ciudad de
México 1985. Se desploman construcciones. Y finalmente ella se repliega en el nuevo
hébitat elegido: un terreno y un entierro. Un funeral simbolico.

La narracion visual avanza pasando de un espacio a otro, espacios de lo intimo, lo
privado y lo piblico; pero se enlazan de manera alternada y no-lineal. Se trata de una

obra construida a partir de ambientes seriados en secuencias frecuentativas alternadas.

2 cf Alexandra JUHAZ, "Our Auto-bodies, Ourselves: Representing

Real Women in Feminist Video", en Afterimage, Volume 21,
Number 7, February 1994, pp. 10-14.

Z




;Cudl puede ser, a mi entender, la vision del destino en el orden simbélico
falogocéntrico (0sf)3 que nos expone este video de Pola Weiss? Vemos que los cuerpos
del sexo femenino estan encarcelados en el binario madre/no-madre, los internahza y se
los apropia un sujeto "sujetado” por el "deseo” de reproduccion de la especie. Cuerpos
encerrados en el trabajo reproductor basico; encerrados, porque esta funcién bioldgica
sobredetermina la identidad personal y la existencia entera. Encerrados en realidad en
una idea, el servicio in-voluntario al orden patriarcal. Y este video autorreflexiona sobre
esta cuestion en tanto conflicto, nos habla de una matermdad "frustrada” por un aborto
indeseado, y encuentra que dar la vida significa a la vez un riesgo de muerte. Descubre la
fragilidad de la vida y la incertidumbre en que se encuentra una vida que puede dar mas
vida. La frapilidad esencial del mundo humano, que inicamente sostiene el trabajo
invisible de Las Madres4.

En el territonio de 1a exterioridad esto lo representa el temblor de tierra que hizo caer
muchas edificaciones de la ciudad de México en septiembre de 1985. Mas el
acontecimiento simbolico que el hecho documental, el instante en que se hace evidente
para la conciencia personal 1a debilidad del cuerpo, y la debilidad inherente de todo
aquello que construye el hombre. La esencial debilidad> de todo lo que 1a humanidad

3 Cf. Maria Adela HERNANDEZ REYES y Salvador MENDIOLA.
Apuntes de teorin de la comunicacion I. UNAM, México, 1995,
160 pp.

4 Cf. Luisa MURARO, El orden simbélico de la madre. horas y
Horas, Madrid, 1994, 151 pp. Traduccién: Beatriz Albertini.

5 "PROSPERO:...Esos actores, como os habia prevenido, eran espirtus
todos y se han disipado en el aire, en el seno del aire impalpable; y a
semejanza del edificio sin base de esta vision, las altas torres, curyas
crestas tocan las nubes, los suntuosos palacios, los solemnes templos,
hasta el mmenso globo, si, y cuanto en ¢l descansa, se disolvera, y lo

mismo que la diversion insustancial que acaba de desaparecer, no
3



construye para cubrir la desnudez del mundo y la desnudez de su propio cuerpo. El
terremoto como €l aborto involuntario hacen saber que las seguridades humanas no
existen®, que la muerte es la timica presencia constante, la inica medida que nos habita y
que habitamos.

Mi Co-Ra-Z6n es un gesto de generosidad que pide respuestas porque viene a ser, ¢l
video en si, pura vida, o sea, vida de artista --vision y visiones de vida--. Un
ordenamiento de pensamientos expresados en imagenes audiovisuales que, por ser una
concrecidn autorreflexiva de la artista-creadora, es muy complejo; pues nos entrega un
espectro’ caleidoscopico de sentimientos que van desde el placer al displacer, las
vibraciones mismas de 1a vida que inflexible avanza, es. Avanza el hempo en/por el
cuerpo de ella, y en su mente. De tal manera que ella y el tiempo se van convirtiendo en
una vibraciéon cada vez mas intensa y complicada, como 1a forma y el flujo de sus deseos
y vivencias... las imagenes que expresa el video.

Pola Weiss vio la verdad desnuda, 1a cosa en si de 12 desnudez. 1.a desnudez
ontologica de la existencia, 1a verdad de 1a pura vida, La Cosa: cuerpo-de-sexo-

femenino/identidad-mujer. Una escisién, un doblez, una hiancia8. Aqui, en el video, no

quedaré rastré de ello. Estamos tejidos de idéntica tela que los
suefios, y nuestra corta vida no es mas que un suefio.” William
SHAKESPEARE, La tempestad. Espasa-Calpe, Madrid, 1969, p.
60. Traduccién: Luis Astrana Marin.
0 Cf. Ludwig WITTGENSTEIN. Una conferencia sobre ética, en
Umbral XXI, Namero 3, Verano 1990, pp. 12-17.
7 Cf. Anne-Marie LUGAN-DARDIGNA. Klossowski. El hombre de
los simulacros. Atuel-Anafora, Buenos Aires, 1993, 189 pp.
Traduccion: Claudia Lavié.
8 Cf. Jacques LACAN. "Funci6n y campo de la palabra y del
lenguaje en el psicoanalisis”, en Escrifos 1. Siglo XXI1, México, 1979,
pp.- 59-139. Traduccion: Tomas Segovia.
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recubierta por la apariencia falogocéntrica con gue nos re-viste la palabra fonético-
alfabética®. De 1a vision de ella emergen imagenes que conectan el mundo en si con la
particular experiencia de la existencia individual misma.

El primer plano de este video: 1a boca, los labios rojos, es la imagen que abre Mi
Co-Ra-Zo6n. El corazon de esos labios dice literalmente eso: Mi Co-Ra-Zoén... haciendo
borrar la efimera pero bien presente marca escrita de las silabas. Es la Presentacion. Se
manifiesta el mito de la unidad, 1a unidad de la materia, la carne y la mente, el
significante v el significado, €l rojo, la vibrante carne viviente que emite palabras. Esto
me lleva a pensar en ese a-priori social falogocéntrico de que la mujer antes que nada es
corazon, puro sentir, esto es: que s6lo esta para darse, sin pensar, sélo latidos, sélo flujos
de sangre viva, para estarse Henando y vaciando todo el iempo, con cada movimiento.
Para luego detenerse, morir y quedar borrada, anulada... por "su" ser corazon.

Después, en el siguiente plano narrativo, con voz en off, se escucha otro enunciado:
"Mi ojo es mi corazén.”" Y la imagen consiguiente es un fundido a negro, la oscuridad del
negro total --se fue la materia de la carne mujer a la abstraccién, a la ausencia. Ni labios,
ni corazon. Ojo. Y lentamente del fondo del campo de visidn se empieza a mover un
diminuto cuerpo esférico de color azul, que gira y va creciendo, acompaiiado por
sonidos de misica electrénica. Metaforicamente, poéticamente, feminalmente se
representa el nacimiento de un embridén. Cambio de plano: fondo verde y el esférico
embrién azul se vuelve caleidoscopico al acelerar su movimiento rotatorio, multiphcande
sus colores. Tras un corte directo: se ve una entrepierna de mujer por donde la sangre
menstrual escurre; una flor blanca recibe en sus pétalos el recorndo de la sangre, que se

acomoda como una gran gota en el corazon-sexual de la flor.

9 Cf. Marshall McLUHAN & Quentin FIORE. The Medium is the
Massage. An Inventory of Effects. Bantam, New York - London -
Toronto, 1967, 159 pp. Y Alan PAUL, El sitic de Macondo y el eje
Toronto-Buenos Aires. FCE, México, 1982, 174 pp.
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A continuacién de estas imagenes donde hemos visto el acontecer audiovisual como
fendmeno externo, retratado desde detras del objetivo de una camara, la obra hace una
reiteracion mimeética de su "estar ahi”, siendo proyectada, pues hace que todo lo mirado
sea visto mirandose a s mismo. Reflexiona. Se da ala mirada, se pone a mirarse mirar lo
que mira. Pues hay un cambio de plano y como telén de fondo tenemos un ojo
amplificado hasta llenar el cuadro y del centro de este ojo, en una sobreimpresion,
aparece una figura de cuerpo de mmjer, insinuada, porque tiene un efecto de distorsion
técnica que 1a hace aparecer como una sombra a contraluz, un simulacro. Est4 vestida
con blusa entallada y larga falda amplia, que se mueve al impulso de la danza. Otra vez la
metafora visual del ser mujer como puerta, puente. Ella: entre la interionidad y la
exterioridad, vibra, danza. Pues ahora estas dos sitnaciones se corresponden una a la otra,
como en un espejo, un solo deseo, que representa ese macro-ojo que las observa, las
cuida, las vigila, las sujeta. Se trata del ojo como representacién de Dios, 1a Ley, el Padre.
Sintesis del osf, 1a mirada que dicta el ser. Pero ahora vuelto un ojo sublime, o sea,
sublimando la situacion, convirtiéndola en expresion de la mirada de la creadora de
imagenes, 1a Dios Madrel0. Este plano se alterna entonces con otro que representa un
corazén rojo que palpita sobre un fondo de color azul. Y entonces yo leo: el corazén
como el ojo, el corazén que obedece al ojo, que vive preso en la mirada, melancolico:
artificio del pensamiento -- ojo varonil; milagro del cuerpo -- ojo femenil... Para que
entre ¢l ojo dominante y el corazén encerrado estd la sombra~-mujer, el simulacro,
danzando. Entonces, entre interioridad y exterioridad, en donde la puerta de interaccién
entre estos territorios-espaciales es ella misma, su presencia-simulacro, metafora poctica

10 Cf. Norman O. BROWN, El cuerpo del amor. Sudamericana,
Buenos Aires, 1972, 295 pp. Traduccion: E. L. Revol. Y Morris
BERMAN, Cuerpo y espitritu. La historia oculta de Occidente.
Cuatro vientos, Chile, 1992, 418 pp. Traduccién: Renato Valenzuela
M.
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danzante, la creadora del video, se ubica, asi, metida en ¢l relato como actuante y
creadora, como orden en y para si de su obra de arte. Esta proyecciénll trascendental
critica. Otra forma de cumplir-se (a si misma) el deseo de maternidad, al resolvero de
forma oblicua respecto del osf.

Los espacios que articula Pola Weiss en este video se organizan a partir de dos
metaforas celestes: la interioridad habitad por el colo azul, que representa el mundo
lunar, Hquido, hiimedo, de lo femenino, lo distante; y 1a exterioridad, donde los colores
predominantes son el amarillo, rosa, 10jo Y representan el mundo solar, lo viril. Y asi ella
pone sobre la mesa de reflexién las cartas del juego del osf, para cuestionar con esa
puesta en situacion el juego del binario impuesto que legitima sin discurso, por la fuerza,
las imposiciones ademitidas como Norma: 1a pareja como unidad. Ejemplos: cielo-
infierno, derecha-izquierda, bueno-malo, arnba-abajo, varén-mujer, construido-
destruido, fijeza-movimiento. Son parejas donde una de las partes queda subordinada a
la otra, borrada, enajenada, en condicicidon de servidumbre. Pero en €] video de Pola
Weiss son llevadas todavia mas lejos, hasta desbordar su simbdlica. Cuando ella las hace
triangular con la camara/pantalla, rompiendo la pareja. Haciendo evidente que hay una
relacion triangulada entre camara-creadora-emisora, obra-medio-mensaje y pantalia-
receptora-intérprete. Se rompe ¢l encierro en la pareja con la aparicién en escena de la
conciencia desnuda del cuerpo que danza desnudo: creacion del espiniu de 1a artista. Una
indagacidn critica sogbre el sentido real de la reproduccién humana, una obra de
maternidad en deriva, apasionada deriva... la cosa en sl de la maternidad pervertida y

ofrendada a quien la desee hacer propia como simbolo en contra del encierro en los

simbolos.

11 Cf, Jacques LACAN, "La cosa freudiana o sentido del retorno a

Freud en psicoandlisis”, en op. cit., pp. 145-178.
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Esta obra queda expresando la intimidad que nos es desconocida, 1a mtimidad que
nos es prohibida a todo mundo, conocer el osf, sentir y entender su funcionamiento
injusto, violento... contra Las Madres.

El montaje poético de Pola Weiss en Mi Co-Ra-Zén nos hace saber que ella sabe
que es posible volver evidente el engafio y la injusticia del osf. Que es posible
desenmascararlo, sefialando sus articulaciones, sus formas de encierro. Y que €sta, la
cracién de imagenes-deseo en/por el medio video, es una manera de comunicarnos ese
saber sin entregarse solo ala palabra que cubre todo aquello que toca, que oculta toda

verdad que menciona, que aleja la verdad como es: para la(s) mujer(es).
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