Salvador Mendiola

INDAGACION COREOGRAFICA SOBRE LAS IMAGENES AUDIOVISUALES
DE VIDEO CREADAS POR MUJERES.
EL CASO DE MI CO-RA-ZON DE POLA WEISS.

The Eye sees more than the Heart knows.

WILLIAM BLAKE

;Qué significado puede tener para el feminismo contemporaneo el estudio de las
imagenes culturales, especialmente las imagenes de video creadas por mujeres?
Presentar una respuesta urgente para esta pregunta es la meta de mi ponencia para

este Coloquio.

Como indica el Abajoarriba del mes de mayo de este mismo afio, texto publicado por
feministas italianas reunidas en torno a la Libreria de Las Mujeres de Milan:

--"El patriarcado ha terminado."

Tal formacién social injusta en esencia ha dejado de funcionar. Las mujeres le han
quitado todo crédito. Yano existe.

Nos encontramos ahora en un periodo de indeterminacién general. En la anténtica
hora de la imaginacién creativa y de la maxima responsabilidad historica en la

construccion del orden simbohico.

Este cambio ocurre. obviamente, por el impulso critico de las mujeres. Es un resultado
del feminismo (movimiento/pensamiento internacional). Un proceso historico de
liberacion de 1a humanidad, una gran trasnformacién que en realidad apenas comienza a

irabajar creativamente en la construccién y manejo colectivo del mundo. Asi, 1a



existencia de instituciones donde se abren espacios para los Estudios de Género
(Gender... genos, genus...) o De Las Mujeres ya es una prueba de que el cambio se ha
dado. Que ahora es posible pensar y vivir de otra manera, de forma diferente ala

patriarcal.

Ahora, gracias a ello, sabemos con claridad y detalle que "sexo”, “gdnero", "identidad" y
"preferencia sexual’ no son la misma cosa, nada tienen de natural o de necesario. Porque
s6lo son construcciones culturales, productos del orden simbélico imperante durante el
patriarcado. Se fabrican, ha escrito Teresa de Lauretis, por medio de las Tecnologias del
Yo.

Y también sabemos que el Sexo juega un papel decisivo en la operacidn y estructura
donde cada concepto de los arriba mencionados trabaja produciendo identidades. Para el
(Des)orden Simbélico Falogocénirico, el Sexo es la mediacion cultural para generar
identidades encarceladas por el Estado Capitalista en ¢l Dinero-metcancia. Es una forma
de usar e interpretar los 6rganos genitales y el trabajo que realizan en la reproduccion de
la especie humana. De tal manera: el sexo masculino o genitalia falica real trabaja muy
poco v se aduefia ("simboélicamente”) de los productos (progenie), mientras que el sexo
femenino o genitalia maternal trabaja mucho y se queda practicamente sin nada,
dependiente ("simboélicamente™) del ser del sexo masculino. O sea: la division social del
trabajo sexual es hoy dia totalmente injusta con el sexo fememno. Todo mundo resuita
mfeliz por esa injusticia "natural simbolica™, pero las personas dei sexo femenino
generalmente lo son muchisimo mas, pues su acceso ala plena libertad esta
practicamente vedado por completo todavia hoy dia para la gran mayoria.

De ese modo, el Género es la Forma del Aparato Psiquico que se internaliza en un
cuerpo concreto e identifica con el Sexo de ese cuerpo. Una relacién mente-cuerpo
trascendental, pues constituye el nudo del inconsciente que los unifica en la realidad de
una muerte. Bs 1a resultante psiquica de la division social del trabajo sexual, produce

cinco figuras base: varén, mujer, homosexual, lesbiano y perversion. El primero lo
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constituyen las personas que tienen un sexo masculino y lo emplean en relaciones solo
con personas del otro sexo, es la situacién mas deseable; ¢l segundo, personas del sexo
masculino que lo emplean en relaciones $6lo con personas de su mismo $€X0; el tercero,
personas del sexo femenino que solo se relacionan con las del otro sexo; el cuarto, del
femenino con el mismo sexo; y la tltima implica todas las combinaciones y las otredades
posibles, reducidas todas de principio a lo més indeseable.

La Identidad es la apariencia que se toma dentro de tres opciones: viril, feminal y
andrégina. Asi laidentidad viril es la del varén heterosexual, la feminal es de la mujer
heterosexual, y la andrdgina sus infinitas combinaciones posibles, mas la posibilidad de
la indeterminacién absoluta. Y la preferencia sexual es el modo como se elige Objeto del
deseo y la forma de relacionarse con €1. Es la manera en que se constituye el "goce”
individual concreto de la situacion entera o estructura generada por estos conceptos.

Como cada quien la vive (consciente, inconsciente y colectivamente).

Y ocurre que la sustancia de esta estructura psicobiologica que interrelaciona ¢ integra --
desde 1a situacién en la psique del Sexo -- al Género, la Identidad y la Preferencia, para
producir sujetos consumidores del modo de produccién capitalista contemporaneo, estd
construida con "imagenes". La susiancia de nuestra "sustancia” simbolica esta hecha
de/con imagenes. ..

De principio, imégenes verbales, la instauracién del aparato psiquico en la lengua
patria (el im-pacto verbal del patriarca), pero en defimtiva, imagenes visuales, incluso en
el paradéjico caso de las personas "invidentes", tal como Diderot demostrara ya en el
siplo XVIII. Pensar es cosa de ver imagenes. Y la relacion permanente entre estos dos
tipos de imagenes es la Psique Humana Concreta, el estar ahi de 1a persona actual,
incluido el extrafic momento de 1a locura, segin parece. Todo lo humano es un circulo
vicioso de palabras y visiones, una enajenacién del sujeto entre esos dos auténticos
parametros para encuadrar y enjaular 1a unidad de la conciencia dentro de la trama Sexo,
Dinero y Estado.
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Todo lo que desde la perspectiva libertaria abierta por los estudios de genero
feministas en el juego de revoluciones de la ciencia actual hace de muchos modos mas
real y cierta la desaparicion del patriarcado. Es un conocimienio que nos saca de la
ignorancia de la trama de la enajenacién del Yo en el dispositivo de deseo de consumo
tardocapitalista. Por ello la Theoria Feminista opera muy bien con esta hermenéutica que
va siempre mas alla de 1a hermenéutica, pues parte ya del reconocimiento del sinsentido
falogocéntrico. Sabe que en realidad hoy dia no hay comunicaciones con conciencia en la
superficie institucional establecida del modo de produccion de orden simbolico. Es un
fenémeno de la globahzacién neohberal, un (d)efecto del hecho de que todo lo gobierna
la circulacion de dinero-financiero por todo el planeia a través de ondas eléctricas. Una
medida del tiempo propio del cronémetro electronmico de la Técnica.

La vibracion de las imagenes y 1a sobredeterminacion institucional normalizadora
impuesta por las verbales sobre las visuales. Que en realidad ésta no sea una civilizacidn
visual, sino todo lo contrario. Que la ciencia ideal del tardocapitalismo sea sin cuerpo:
matematica. Ciega, sorda, muda... inhumana. Sin gusto ni olfato ni tacto ni nada de nada
de eso que en realidad somos las personas que a diario van al muere.

Cuestion de imagenes. Un lado muy radical de la actual Theoria Feminista.

La Ley del Patriarca contrata la unidad de la conciencia del sujeto de consumo con el Ojo
Ano del Padre Simbolico. Enajena al Yo en la fonogramaética del derecho ala herencia
paterna. Confunde la operacién individual y coleciiva con el sensorio real, oscurece el
estar ahi en un cuerpo que (se) proyecta al muere. Para todas las personas, sin importar
sus sexos, géneros, identidades ni nada. Porque (nos) encierra en ese esquema
estructural. Lo hace ser lo tinico real aunque esté equivocado de hecho, porque lo
impone sin razones, por medio de la violencia del Uno-Macho patriarcal. Porque sélo la
violencia fisica cotidiana puede sostener el encierro en 1a sociedad del mercado

capitalista.
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Ojo Ano... Ve solo caca y todo lo que ve lo llena sélo de caca. Sin excepciones.
Enmierdece la tierra entera. A-priori.

Reduce a excremento ¢l cuerpo y el mundo del cuerpo y todo lo que pueda tener
que ver en serio con ¢l cuerpo. Todo vuelto mierda por culpa del miedo ala muerte
causado por el Complejo de Edipo.

Falo = Ojo Ano. Dinero.

Mierda abstracta pura: dinero financiero ¢lécirico.

Que para el Capital ¢l Cuerpo sea Moneda Muerta.

Y que ello significa imponer por la fuerza el olvido del Orden Libre de Las Madres
("La Paralluvias™), Otra manera de estar ahi en el proyecto al muere... Segin la
comunicaciéon de 1a Boca Oido de La(s) Madre(s) Simbolica(s)... que son las vibraciones
feminales de 1a sustancia espiritual de la materia, o sea, l1a razon de que haya pensarmento
y movinento feminista, las paradojas de la intersubjetividad gue ha desconstruido al
patriarcado y ahora conmayor cuidado por la enormidad de la tarea.

Estar en la situacion cientifica del estudio de género de Ias imégenes culturales requiere
un retorcimento fermimsta de las operaciones cientificas mismas, un cambio real de
actitud académica. S1 el problema esta en que 1a ciencia del OSF desconoce el cuerpo 'y
por tanto la materia real y por tanto a las mujeres y a Las Madres, hay que hacer una
ciencia diferente para pensar en serio el problema y sobre todo para resolverlo. Una
ciencia por necesidad Otra. Ciencia extrafia, ciencia feminal, anti-falogocéntrica.
Autonomia feminista plena en los espacios de la reflexion sobre el quiasmo del caos-
cosmos, el mundo y nuestra circunstancia. Y por tanto: discursividades extrafias; mas
nunca irracionales, nunca anti-cientificas.

Nuevo Pensar de/para La(s) Mujer(es). Discursividades de la liberacion femenina de
la humanidad através de la transformacion realmente cientifica de nuestras imagenes de

formaci6n social. Cambio de esquema en lo referente al Sexo.
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Solucion a la injusticia laboral permanente en todo el planeta hoy dia en contrade
los cuerpos del sexo femenino por culpa y mancha de la enajenacion "civil-militar-

eclesidstica-politica” de la Funcién-Materna.

Experimentando -- entonces -~ con el discurso feminista sobre las imagenes. Una
reflexion que lleva a la pregunta por el ser de La Metafora (Maria Zambrano). La
transfiguracién feminal libre de nuestro actual (Des)orden Simbolico-Real-Imaginario...
Cambio de signos segin Antigona. Superacion critica trascendental de las formaciones
sociales y aparatos psiquicos construidos por medio del OSF. Toda reflexién sobre las
imagenes, y mas cuando son imagenes creadas por las mujeres, y todavia mas si son
imégenes eléctricas, imAgenes de video y el video esta facturado en cuadro de "antoria”
(André Bazin, Héléne Cixous).

Por eso en esta Coreografia sobre Cultura y Género hemos tomado como objeto de
estudio directo los videogramas de las mujeres, con especial interés en los de Pola Weiss,
uno muy en concreto: MI CO-RA-ZON (10 minutos, 1985)™.

El plan ha sido "ver" los videos dentro de una situacién estrictamente académica
contemporanea (el marco institucional del PUEG en y para si) y compararlos
reflexivamente con El Video. La meta es generar escritura libre de mujeres sobre ello.

Ciencia feminista segiin los estudios de género.

* Hoy dia ésta es la Ginica obra videogréfica de Pola Weiss en
circulacion pablica. El resto de la obra de esta autora se encuentra
actualmente en catalogacion (responsable: Edna Torres) y esperamos
que muy pronto nos sean accesibles sus otras creaciones, que parecen
ser en total 38 videogramas de diversas duraciones, técnicas de
montaje y tematicas.



Nuestra hipdtesis es que la escritura fonogramatica enajena la presencia de las mujeres.
Es predominantemente masculina, viri, falica. Tal es el problema encontrado por
Nietzsche en la relacion "sexual” de Dios y la Gramética, que ésta, siendo en apariencia
femenina, en el fondo sea El Falo, El Logos y El Centro de 1a unidad de la conciencia del
deseo de consumir dinero-mercancias capitalistamente. La escritura de este tipo excluye
de raiz lo femenino real concreto, lo deja en interdicto (Georges Bataille). Prohibe que lo
ejerzan las mujeres y hace que los varones lo ejerzan como encarcelamiento de las
mujeres dentro del "suefio de amor” que instaura la lengua patria para olvidar la Lengua
Materna.

El enmierdamiento del Ojo Ano de Pedro Paramo hace que Susana Sanjuan muera
completamente sin razén. Loca por estar en contra todo el tiempo, sobre todo en El

Inconsciente. Hace que se nos vuelva "sinsentido” El Habla de La Boca Oreja del espintu
dela Lengua (Materna), el triangulo is6celes de la espiritualidad humana esencial. ..
lengua, oreja, boca. .. la intencion plural que impone Lo Real en lo real de la lengua
humana. A través de la censura (Estado) y la represidon (Sexo) [Se] Prohibe ¢l uso e
intercambio tal y como mandan y ordenan Las Madres. Sin excluir a nadie,
absoluiamente a nadie. Porque en realidad todo mundo es (d)el espiritu de Ellas.

Y la censura y la represién son un hecho de lenguaje. Resultantes de actos de habla
perfectamente performativos (de OSF). Representaciones segun el esquema del
Complejo de Edipo. Encierro de Antigona en una tumba para que muera (Séfocles, Sade,
Freud, Loyola y Lacan). Cuando de lo que se trata es de situarla dentro de una piramide y
un pozo para que alli cocine en su cuerpo, principalmente en su cuerpo, el germen de la
mmortalidad humana... el germen que censura y reprime el mundo del derecho romano
que actia por medio de "leyes” y "ordenaciones” (de seXo, género, identidad y
preferencia de Objeto) escritas por personas del sexo masculino y segun el anti-deseo
violento de tal enclaustramiento general en lo masculino [(como)] inica-mente. El

conflicto de las metaforas entre Ojo Ano y Boca Oreja.

7



Un conflicto que en tanto que proviene de un enunciado (Michel Foucault) puede
interpretarse como: el conjunto de érdenes que dicta un plano de video como
bioprograma. La relacion (sexual, dineraria, politicay... semibtica) (Julia Kristeva) entre
"cuerpos” que establece todo acto real de intercomunicacién humana... tal

telecomunicacién donde el cuerpo es €l poste de los telegramas (Jacques Derrida).
Asi leo MI CO-RA-ZON como un texto de autocuerpo feminista.

No es importante ni necesario que Pola Weiss se declarase personalmente "feminista”.

Todavia hoy no es buena costumbre de mucha gente declararse asi.

Me interesa el feminismo implicito en esos enunciados hechos con la presencia actuante
de su propia persona en performance electrénica. El corazén, se puede pensar, de MI
CO-RA-ZON y ¢l corazén de mi escena textual interpretante al relacionarlo con los otros
videos estudiados en la Coreografia

Indago entonces por los enunciados "contracuiturales” de estos videogramas hechos por
una mujer y concluiré con una propuesta sobre la forma especifica en que la Coreografia
estd operando, por ejemplo, aqui mismo. O sea, practico la escritura reflexiva sobre
imagenes creadas por mujeres. Y muestro una forma femimsta de practicar esta reflexion
nueva, libre. Segtn los requisitos de excelencia que determinan esta operacion concreta
(PUEG, UNAM, MEXICO, AMERICA).

Mi corazén es una obra de auto-cuerpo. Una performance electrénica donde el temay
objeto narrativo es la misma persona autora del video. Y un caso donde la presencia del
cuerpo es basica y decisiva: autobiografica en términos radicalmente poéticos. Un relato

existencial extremista.



El primer campo seméntico de este grapo de imagenes de video es la mmsma vida
personal de Pola Weiss. Pero expresada-interpretada en términos cien por cienfo
poéticos, lanzados hacia fuera del encierro en la individualidad posesiva. Vemos y oimos
una transfiguracién. Una metéafora de ojos y corazén. Desvia el Ojo Ano hacia el
territorio de Las Madres. Se interesa en la materia de los dolores y culpabilidades y
hostilidades que la conciencia manifiesta elipticamente y que la construccion poética
extremista trata de expresar de manera directa, dolorosa, mas autoconsciente.

Es arte avanzado mas que arte de vanguardia. Como el de Anne Sexton en la
escritura norteamericana. Avanza metaforas del ir al muere, expresa en forma poética una
narrativa cargada de pulsion de muerte, catexias denegadoras de la vida, en principio.
Para asi, por acumulacién de contradicciones y fragmentaciones paradojicas alcanzar ia
fuerza necesaria a fin de dar un auténtico salto metafisico y celebrar la vida como es, sin
excluir los horrores y dolores del azar y -- digamos -- el destino. Un triunfo erdtico de la
muerte. Como el Arcano 17 del Tarot, La Estrella Dindmica de Las =~ Imégenes.

Un vigje del Ojo-Corazén al Corazdén Muerte del aborto indeseado, para saliar al
aborto planetario que es un temblor de tierra como fuerza destruciora de ciudades y de
alli volar en esquizofrenia salvifica hacia la renovacion de la voluntad, 1a expresion del
sitio donde se habra de construir el espacio para la vida en el arte segin el arte, y justo en
este nivel del videograma electronico hecho por mujeres autoras anténomas. Porque
entonces 1a fuerza redentora de Pola Weiss poeta esta en las expresiones que le inspira e
impone la danza. Su forma de presentar las situaciones y cuadros de autocuerpo. Figuras
danzisticas, trazos coreograficos. Donde la corporalidad deviene escena y actuante central
del relato y 1o hace asi para impedir que las catexias de muerte borren el principio de la
realidad y 1a voluntad de primcipio del placer. La exaltacién del arte como hberacion, ya
sea en forma de sublimacién o de transgresion. Y en esta ocasidn estamos del lado de 1a
transgresion feminal, un auténtico deseo feminista. Revisar el significado simbélico y real
de la maternidad para imaginar otras formas de existencia. Desviando el Orden del Ojo

hacia el del Corazén. Imaginando puentes para resolver la separacion sexual entre cuerpo

?
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y mente, enire individuo y sociedad, entre cielo y tierra. Porque la danza performativa
que constituye la actividad central de Pola Weiss en el relato de este video es desde el
genérico de los labios rojos -- diciendo: "Mi Co Ra Zon" -- magia de bruja postmoderna
blanca. Donde Mi Ojo es Mi Corazdn y veo el corte existencial entre m deseo y la
realidad de acceder a la maternidad practica, dice ella. Veo mi distanciamiento y resuelvo
esa distancia que veo al convertirla en expresion poética.

Los enunciados de autocuerpo hablan todo el tiempo de excesos significante. Nada
tienen que ver con gestos cotidianﬁs, corresponden todos a una gestual de rito. Pre-
domina la intencién de ser Simbolo en y para Si. Afirmar la errancia sin fin de la
presencia libre de la conciencia creativa. Y asi fodo este video dice: Si. Yo soy Poeta. Y
esto que ves y oyes €s mi poesia que soy yo, Pola Weiss. Quien firma este video hecho
desde el nihihsmo para salir del nilulismo. Arte de las mujeres.

Puesto en contexto, MI CO-RA-ZON tiene dos marcas estéticas interesantes.

De una parte, tanto por su estructura formal como por sus contenidos tematicos,
este video de Pola Weiss opera "afuera” del modelo institucional de representacion
cinematografica (= Hollywood). Nada en esta obra representa imagenes mstitucionales,
todo en €l es desconstructor de esta situacién. Estamos ante una narracién
remarcadamente Otra tanto en su montaje interno como en el externo.

De tener un modelo es justamente el video de avanzada del momento (Nam June
Paik) y las experiencias entonces también de avanzada en performance electrénica de
mujeres. Al mismo tiempo que practica gestos comunes al cine de mujeres, movimientos
de camara al estilo del cine de Vera Chatylova, montaje de planos al estilo de Agnes
Varday conceptos narrativos en el de Marguerite Duras. Pero todo desde una
perspectiva-~estilo propio de Pola Weiss.

Entonces predomina en todos senfidos el "extremismo”. Todo esta en algin modo

sobresaturado. En muchos sentidos y niveles de saturacion.
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ImAgenes muy promiscuas y hasta cierto punto sucias. En una ténica que podria
considerarse "punk"”. De marcada "violencia” contra los simbolos de Ia institucion, o sea,
anti-violencia feminal. Los desgarramientos reales que genera el espiritn maternal en los
cuerpos contempordnes del sexo femenino. Ir de la imposibilidad de pro-crear criaturas
humanas a la posibilidad de crear imfgenes para reflexionar sobre ello, "superandolo”
analécticamente. Convirtiéndolo en asunto de arte, llevandolo al extremo de la
liberacion... por las imégenes / de las imagenes... de mi Ojo, el Ojo de Pola Weiss, el Ojo
simbblo que ves y te ve como MI CO-RA-ZON.

Todo esto conecta con las imagenes de Marisa Sistach (Conozco a las tres) en
muchos puntos. Marisa dice que principalmente en la idea de que las mujeres se pueden
expresar en imagenes cinematicas eléctricas "propias” de las mujeres para las mujeres.
Después en la libertad y pasion para articular el relato y los usos de la camara y la imagen
en sl

Larelacidon de Sarah Minter (Alma Punk) con la de Pola Weiss reside
principalmente en la cuestin de 1a "performance” y luego también en la hibertad para el
montaje v la expresion. Mas la voluntad punk extremista, la intencion clara de violentar
la realidad cotidiana inmediata.

La obra de Busi Coriés seria la mas distante del modelo de representacion de Pola
Weiss. Sin embargo, Cortés reconoce guardar una profunda admiracion por Weiss como
creadora de imfpenes y sobre todo como artista de avanzada.

Pilar Rodriguez considera estar operando en forma directamente analoga ala de
Pola Weiss respecto a su manera de crear imagenes de video. Y es evidente que en las
primeras obras de Rodrignez hay mas que coincidencias y sincromcidades con la forma
de representacion creada por Weiss, o sea, hay marcadas influencias de construccidn y
expresion, que, ademas, han sido transfiguradas al campo poético especifico de la
primera. Una profunda traduccion y amphacion de la tradicion.

En Ximena Cuevas lag sincronicidades con Weiss son mas que influencia. Implican

¢l trabajo critico constructivo de Cuevas, su intencién de operar creativamente desde la
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mayor libertad autoral posible. Hacer del video més que video: dibujo, musica, poesia...
discurso libre. Y asi Cuevas deviene una creadora superior y méas poderosa, menos
angustiada por los extremismos y més predispuesta a dejar ingresar en su campo
semantico el sentido del humor, la ironia risuefia, la critica sonriente. Una aportacion més
radicalmente feminal pero continuadora del proyecto estético de Pola Weiss.

En el caso de Susana Quiroz se podria afirmar que es totalmente intencional su
alejamiento de Pola Weiss. Por motivos existenciales Quiroz resulta completamente ajena
al espiritu de avanzada culta de Weiss. Mas eso no impide que las obras de Quiroz
también puedan ser interpretadas como suplementos a las de Weiss, es decir, en la misma
linea expresiva. Sobre todo ahora si en el extremismo punk, donde Susana es mas que

una creadora paradigma.

Ya se dijo. Hemos querido operar en condiciones feministas radicales. Modificar la
conducta y la praxis cientifica, hacer ingresar la Autoconciencia de la hberacion femenina
de 1a humanidad. Primero, siguiendo Jos fundamentos operativos mismos del PUEG; y
luego actuando nosotras en forma critica respecto a las costumbres falogocéntricas
implicitas en ¢l trabajo académico actual. Por ¢jemplo, reconociendo las caracteristicas
"falicas" y "antifemeninas” de la experimentacion y 1a objetividad matematica, propias de
la racionatidad patriarcal imperialista y avara; igual que el encierro represor en el "ego
individualista falsamente universal" que implica la 16gica abstracta de la ciencia
tecnocratica al servicio del capital financiero; y también la centralidad injusta que imphca
el sujeto universal infinito del Uno-Macho como ideal del cientifico moderno, que la
gente que practica la ciencia lo haga por el deseo de Sexo, Dinero y Poder-Politico.

Intentar la Ciencia Nueva del presente. Ser Coreografia en lugar de Seminario, por
gjemplo. Trabajar de modo tan colectivo como sea posible, sin dejar de crear y aportar
cada quien desde su propia personalidad concreta. Para tratar de sentir qué significa
Pensar ciencia de las mujeres, una ciencia necesariamente mayor y mas antigua y

compleja que la actual ciencia positiva institucional. Una ciencia capaz de criticar la ciega,

1z



muda y sorda complicidad del Conocimiento con el (Des)orden Falogocéntrico. Practicar
un "conocimiento” des-interesado y des-violentado, una conversacion real de sabiduria
amistosa ("filosofia™). Y los resultados son la Mesa de Trabajo parala que escribo esta
ponencia... 1a suma de textos y las maneras en que se interrelacionan entre si. Nuestra
hermenéttica feminista de MI CO-RA-ZON de Pola Weiss.

Asi, una de nuestras primeras hipotesis comprobadas es la de que existe una
expresiOr patriarcal y otra matriarcal de las imagenes. La primera estaria re-presentada
por Hollywood y la segunda por 1a obra en video de Pola Weiss, para establecer un
primer esquema sintético, "paradigmatico”.

Claro, en Lo Real no hay ni existe nada binario. Todo es promiscuo y plural. Pero
también es cierto que hay la imposicion falolgocéntrica, que todo lo escinde en dos partes
en apariencia. Y de tal modo se diferencian estas dos expresiones... La viril-egoista-
violenta y la fememi-generosa-noviolenta, situarse en esta segunda es producir
discursol's) defpara la liberacién femenina de la humanidad, discursos afuera del encierro
en la falsedad del binario.

Otra Ciencia, Nueva Ciencia. Esta Ciencia. "Estudios de Género."

Que por necesidad de congruencia y consistencia debe presentarse y proponerse
distinia de la(s) ciencia(s) actual(es) para ser de verdad feminista.

"Estudios de Género."Un saber mas fundado en la conversacién y el consenso que
en las anfonidades, los textos y los dogmas. Por tanto: un saber que nos llama a
reconsiderar el funcionamiento de los saberes considerados como positivos por el OSF,
igual que a revisar los considerados como negativos. Ya que todos esos saberes han sido

"normalizados” para excluir La Paralluvias, o sea, lo feminal en y para sf.
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