Tres imaginarios cinematicos. El cine de Busi Cortés, Maria
Novaro y Marisa Sistach.

Margara Milian

Busi Cortés, Maria Novaro y Marisa Sistach tienen en comun
el pertenecer a la generacién de 1los afios cincuenta, ser
egresadas de las escuelas de cine y haber realizado mds de un
largometraje comercial. Se ublcan explicitamente dentro de un
cine no feminista sino Yhecho por mujeres®.

He elegidc un cine gue se entienda a si mismo como cine de
autor a la vez gue participe de las aspiracidnes de un cine
comercial. Al tiempo gue asumen el guehacer cinematografico desde
un involucramiento integral, escribiendo o] participando
activamente en la historia, definiendo wuy claramente el ritmo
narrativo y trabajando criticamente sobre la imagen, ninguna de
las directoras seleccionadas se encuentra interesada en
desarrollar un movimiento vanguardista o marginal en términos de
contracultura; por el contrario, las tres ubican sus esfuerzos en
recuperar un cine de calidad para el gran piblico.

Justamente de ahi el interés por analizar en gqué medida
logran su objetivo, por un lado, y si esto ocurre alterando y
modificando los tradicionales roles de género y de identidad
sexual propuestos por el modelo del cine mexicano. En otras
palabras, en qué medida crean y recrean un nuevo nundo urbaho—
popular y cdédmo es ese mundo.

Me interesa sobre todo analizar la mirada cinematografica
gue propone este cine para buscar si ella efectivamente crea
condiciones de visibilidad de un sujeto social hasta ahora

invisible; si cuestiona o no el locus del placer visual; si



modifica los roles de génerc Yy e€n qué sentido. Si podemos
considerar que incide en la generacién de practicas que tengan
que ver con la modificacidén de las identidades de género.
Precisando la idea de Modelo de Representacion
Institucional, definido como cine "clasico", "dominante", el cine
donde prevalece el cardcter mercantil del producto
cinematografico. El cline como "aparato" (De Lauretis) productor-
reproductor del orden falogocéntrico. Pero existiria para esta
investigacién otra connotacién del MRI, y es el que 10 rafiere
propiamente al cine mexicano de los aftos cuarenta y parte de los
cincuenta, como un cine constitutivo de una idiosincrasia gue se
fija en una serie de estereotipos, arquetipos y narrativas que
lo hacen funcionar como Ygran educador sentimental” (Monsivais).
El cine mexicanoc de los afios cuarenta Yy cincuenta se
presenta como una industria consolidada y se constituye en un
punto de referencia para la cultura nacional. Ocupa de mnanera
efectiva vy eficaz un espacio en la constitucidén de
caracteristicas claves de 1la cultura mexicana: su sentido
nacionalista, popular, a la vez gue urbano y modernc. El cine
interviene activamente a la vez que da cuenta de la transicidn de
México a la vida moderna imponiendo una visidn muy particular del
ordenamiento social y de género. Se trata de un cine gue adopta
el m=2lodrama como estructura y el culto a las estrellas como
sistema. En lo general retrata un mundo manigqueo dividido en
"huenog® Y "malos"™, triunfadores y derrotados Y donde
particularmente la figura femenina establecida entre los

parametros de ¥santa” o "prostituta”, se encuentra atada a una



serie de caracteristicas: el caracter abnegado vy sufriente de la
esposa 0 la madre, la figura de la prostituta o femme fatale que
sin embarge, es también victima del destino y casi siempre
redinida por la pena y la desgracia.

La figura femenina cumple una funcion muy importante en este
cine. S6lo puede ser la madre sacrificada pero poderosa o el
objeto del placer, aungue conservando un cierto grado de virtud.
La manera de escapar a este destino es la figura de la mujer-—
macha, muy bragada, come—~hombres, fuerte y rebelde, al estilo de
Maria Félix, por ejemplo, en Dofia Barbara, 1943.

Esta vretdrica es acompafiada de una construccion de 1la
imagen. Cine en blanco y negro, de sombras y c¢laroscuros gque
trabajan en un dispositivo donde la iluminacién, los angulos de
camara, los acercamientos al rostro y al cuerpo de las “divas®
producen una belleza sobrenatural, lejana, distante e
inaccesible, fundamentalmente metonimica, donde cada guific -un
arqueoc de la ceja, una mirada—- constituye el contenido emotivo
del melodrama. Este cine comparte un estilo gque recrea una
atmésfera de origenes expresionistas donde el mundo real se torna
virtual, donde la imagen se nutre del artificio.

El cine de la época de oro va acompafando los cambios
importantes de la cultura mexicana: su urbanizacién, la conguista
del espacio citadino, la remembranza campirana. El melodrama es
el genero dominante, pero puede ser familiar urbano,
fundamentado en una cultura rural, tradicional, donde 1o
importante es la familia, Jos hijos, el hogar; el melodramé

citadino, donde aparece el trabajo nocturno, el cabaret, el



bolero; el melodrama rurél, donde los valores se fundamentan en
la religion, los conflictos por la propiedad, la permanencia de
la tradicidn.

La propuesta cinematica del primer cine urbano mexicano
contiene también una estética, un estilo. Este mundo se rowpe,
tanto en lo narrativo como en lo visual, en el momento sehalado
por los especialistas como la subordinacidn total de la idea
cinematica al negocio industrial. Las grandes peliculas del cine
nacional dardn paso a producciones en serie donde opera de manera
evidente la "formula™ de historia y estrellas. Sin detenernos
aqui en la complejidad de dicho proceso, nos Interesa sdélo
sefialar que a esta "desintegracion® del cine clédsico nacional la
acompana la incorporacidn técnica del color v la
desestructuracién del espacio citadino. La ciudad deja de ser un
lugar vivible para empezar a convertirse en el caos gue conocemos
hoy, vy el manejo del color no adquiere sino hasta muy
recientemente un tratamiento cercano a lo que podriamos denominar
un estilo.

El cine que analizaremos se enfrenta entonces al MRI de una
doble manera: a la estructura y contenidos del cine industrial
dominado por el modelo hollywoodense, y a la estructura narrativa
fijada por el primer cine urbano mexicano, que es un cine, como
hemos visto, fuertemente anclado en estereotipos y arquetipos,
donde encontramos guiza una variedad mayor de matices comparado

al cine de Hollywood.



La didgesis. Los nudos temdaticos.

En el primer nivel de la representacién, a excepcion de
gistach en Ancche sofié contigo que narra el degpertar sexual de
un adolescente, todo el demas material filmico analizado tiene
como personaljes protagonicos a mujeres en distintas condiciones
generacionales, econdmicas y culturales. Ello pone de relieve la
centralidad que la imagen femenina va a ocupar en el relato en
tanto sujeto de la acciodn, en contraposicion a un modelo
institucional donde la figura femenina es central pero como
objeto de la accién o deseo.

ILa propuesta de "lo femenino” ftransgrede y contradice en
distintog niveles la imagen o construccion dominante, pero lo
hace a partir de retomar, en la mayorfa de los casos, las
problematicas tradicionales: la pareja, el amor, la maternidad.

He seleccionado una serie de "palabras clave" dque develan
algunos fundamentos de este imaginario, insistiendo siempre en
que el trabajo cinemadtico contiene una multiplicidad de lecturas.
Esta, 1la mia, reordena el significado a partir de una
interrogacién central: cudles son los rasgos de los géneros que
permean el discursgo, y cémo configuran la cosmovigidn propuesta.

Estas palabras clave organizan el discurso en torno a LA
MUJER como imagen construida, propuesta por la narracion filmica.
Son elementos constitutivos y definitorios de los personajes en
tanto que representaciones femeninas. Corresponden a cinco areas:
el entorno, la subjetividad, los roles de género, la identidad

sexual, vy momentos de extrahamiento como los momentos que no



corresponden ni al sexo ni al género, donde el persocnaje sSe nos
muestra "ensimismado".
Espacio y tiempo

La ciudad de México es el escenario de las narraciones de
Sistach y Novaro frente al campo o la provinecia del cine de
Cortés. Ello marcard de manera definitiva las caracteristicas del
munde representado. El espacio c¢itadinc es un lugar en
reconstruccién, que resiste a pesar del caos. Lugar dque se deja
vivir si se le sabe ver.

La ciudad, para Novaro, presente sobre todo en Azul Celeste
y en Lola, es la de los barrios populares, las fabricas, las
- colonias medio destruidas por el temblor. La ciudad presente en
Sistach es la de una clase media gue cultiva el gustoc por ella,
gue frecuenta el centro, el pargue México, los lugares
sorprendentes gue subsisten en nuestra urbanidad (la fruteria El
Edén, la cantina La Providencia, los bafos El Paraiso, el hotel
El otro Mundo).

El tiempo urbano es un tiempo volcado hacia el futuro,
asfixiante cuando ese futuro es inclerto. Es el tiempo de una
cotidianidad dividida entre el adentro placentero del hogar y el
afuera adgresivo del trabajo. El espacioc es también el espacio del
hogar como lugar propio. El departamento, la casa, se transforma
en el lugar habitado, muy presente porgue es el mundo propio. Es
un espacio lleno de sentido. Lo piblico y lo privado representan,
el primerc, sobre todo el trabajo, en algunos casos gratificante
pero siempre conflictivo. El1 segundo es propio, grato aun en

soledad.



El espacio y el tiempo urbanos pueden obligar al personaje
al viaje como solucidn existencial. Lola busca el mar, el
paisaje, el horizonte sin esmoy para sobremontar la crisis.

El espacic del campo, en cambio, es atemporal. Es el de los
origenes. Tiempo ciclico. Espacio que es més bien atmésfera para
desplegar un mundo magico. El hogar se confunde con el paisaije.
Las mujeres

En un primer nivel, las mujeres que méds comparten entre s1i
son las propuestas por Novarc y Sistach. Se trata de mujeres
jovenes, que trabajan, tienen hijos y no tienen pareja.

Madres divorciadas o separadas. Mujeres para las cuales la
maternidad es una condicién definitoria y el +trabajo una
necesidad. Sostenedoras del hogar, mnmujeres proveedoras, que
podran hacer mas o menos creativa su situacién laboral, pero due
ne escapan a la légica de la necesidad econémica.

Mujeres independientes, lanzadas a la vida sin sentimientos
de culpa ni preocupacidnes religiosas. Mujeres solas también en
el sentido de que la familia originaria ha sido puesta a raya.
Agqui se establece un conjuntc de rupturas importantes con los
estereotipos clésicos del cine nacional. La mujer-icono, la diva,
no trabaja, pertenece al hogar; y cuando trabaja, lo hace de
prostituta, aunque ello signifigue, en la mayoria de los casos,
la virtud llevada por el mal senderc por las fuerzas del destino.

La mujer decente entonces, como no trabaja, depende de la
familia paterna o del marido. La independencia econdmica de la

mujer estd vinculada con la existencia de un "pasado".



Julia, telefonista (Panzon) y Lola, vendedora ambulante en
tepito (Lola) pertenecen a una clase media proletarizada. Para
ellas el trabajo es una actividad necesaria. El1 trabajoc se
convierte en algo mas en los personajes de Conozco a las tres y
mias claramente en Ana (Los pasos de Ana). Se trata de mujeres
profesionales cuya actividad significa también un proceso
creativo. En el caso de Ana, aprendiz de cineasta, el trabajo es
un lugar de reflexién sobre si misma, "mi trabajo es saber
mirar”, el lugar de una busqueda.

contrariamente a lo anterior, el cine de Cortés nos enfrenta
con mujeres gue no tienen este condicionamiento material. Cuando
trabajan 1o hacen atendiendo su propiedad, como la Mina Mdrquez
que administra su hotel, o son mujeres casadas y amas de casa, ©
son ninas. Las Buenromero, suponemos, viven de la herencia de 1la
familia. E1 trabajo es el quehacer cotidiano que no es
propiamente el de la casa, pordque siempre hay servidumbre, sino
aguel que hace la duefia del hogar: los platillos especiales de
dia de fiesta, la costura, el tejido. Quehaceres que capturan el
tiempo de lo cotidiano. Son mujeres volcadas hacia el interior de
la casa, de la vida familiar, para las cuales el mundo exterior
es casi inexistente. Mujeres gque cultivan la magia, el
ensimismamiento, como parte sustancial de la historia.
Enigma—transparencia

Las mujeres due nos presenta Busi Cortés son figuras
necesitadas del misterio. Mujeres situadas por el relato en la
posesidn del secreto que hace movilizarse a la historia. Mujeres

que se desdoblan generacionalmente, dejando ver los rasgos de la



infancia vuelta madurez y vejez haciéndolos el contrapunto de un
nebuloso y tal vez deseado mundo masculino caracterizado por la
prepotencia.

Es recurrente en el cine de Cortés la imagen de la mujer-
nifia poseedora de un poder magico, (El Iugar del corazodn, Hotel
Villa Goerne), junto con la imagen de la mujer como un misterio a
desentrafar (la Mina Marquez, Romelia, Elena, las Buenromero).

El secreto, el enigma, es sustrato esencial para 1la
narracién en tanto gue es condicién del ser femenino. Romelia
oculta un secreto, las Buenromero son complices del secreto, las
nifas de Ellugar del corazon pactan el secreto, Rebeca acaba
ocultando un secreto que, ésta si, finalwmente devela.

Los personajes femeninos de Sistach y de Novaroc son
transparentes. No saben de secretos. Enfrentan directamente la
dureza del cotidiano existir, y a partir de él construyen su
mmdo, sus propuestas, sus salidas existenciales. Es tal vez por
eso que son inermes, es decir, sin poder ante el varodn.

Las mujeres en el cine de Novaro y de Sistach son
absolutamente terrenales, han de’jado de lado sug poderes OScuros.
Al alejarse del estereotipo clasico de la belleza fisica, también
lo hacen del estereotipo del cine mexicano en el gue cada mujer
oculta un secreto. Cortés trabaja sobre este estereotipo,
convirtiendo a la wmujer en parte sustancial del wmundo del
realismo magico.

La maternidad
Es evidente la ruptura del cine de Novaro y Sistach con el

cine clasico en la problematica de 1la madre soltera; antes
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insostenible, realidad gque habia que ocultar, falta que el
destino se encargaria de cobrar, ahora, orgullo, relacién vital,
punto de partida insoslayable.

Esa inflexidn compone el retrato de las mujeres propuestas:
1a maternidad es cosa de ellas. La maternidad en soledad, por mas
dificil que aparezca en los momentos criticos o limites del
personaje, es algo fundamentalmente gratificante. No se sufre ni
se cobra. La visién de esa maternidad es enternecida, es una
visién que se complace con esta realidad, que la rescata como
algo que enriguece al personaje. Incluso en el tratamiento de la
mujer gue ha sido embarazada y abandonada por el wvardn, Azul
Celeste, encontramos a un personaje nada avergonzado de su
condicion, gue se lanza a la ciudad de México a la congquista de
su espacio. Norteha, el personaje interpretado por Gabriela Roel,
con todo el temor que le provoca, encuentra a "su galan" para
decirle con una sonrisa franca y viéndolo de frente: ya vine.

De alguna manera los presupuestos de la actitud frente a la
maternidad en el caso de Sistach y Novaro se fundamentan en gque
ha sido una elecciodn y que su contexto de desarrollo cada vez mas
natural es el de la desaveniencia conyugal.

Hay, pues, una cierto gusto natural en la asuncién de la
maternidad como parte de la vida de estas mujeres que las aleja
del drama, y gque permite establecer el territorio del vinculo
materno como 1lddico. Elle se traduce en que, gran parte del
tiempo cotidianc que interesa es justamente el del Juege
comunicacional con los infantes. Revalorizacion de ese espacio y

ese tiempo, revalorizacidén de los personajes nifios como voces
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esenciales, revalorizacién de 1o materno en la construccién del
mundo intimo, cercano, verdadero.

La maternidad en cambio, en el cine de Cortés, funciona de
otra manera. Vinculada a la sexualidad, contiene su lado
pecaminoso, ya sea en El secreto de Romelia, gue consiste, entre
otras cosas, en gue de su lnica noche de amor tendrd una hijar o
en el atrevimiento de Rebeca que la lleva a convertirse en 1a
amante del padre de su mejor amiga y quedar embarazada de él.
Esta es la maternidad que entra en la historia. Existe otra; la
natural, compuesta por la diferencia generacional, dque rodea la
trama.

La madre

Distingo entre maternidad y wmadre porque pienso hacen
referencia a niveles distintos de la discursividad. La figura de
la madre tiene connotacliones arguetipicas en s1 misma, mientras
gue la maternidad nos indica el terreno subjetivo relacional
entre madre e hijos. La maternidad nos remite al terreno de la
subjetividad, la Madre al terreno simbdlico y representacional.

La madre en el cine mexicano es un personaje sin tacha,
perfecto, abnegado, gue ha dado todo por sus hijos y que vive
para ellios.

Fn cambio, La madre no existe en las peliculas de Novaro y
de Sistach. Exigten muljeres gue son madres. Y son madres
imperfectas. En el detalle de "la falta de higliene" gue tiene
Lola con su hija, en el no cocinar bien, en los trastes que
giguen sucios en la cocina, en la imagen de Lola tomando una

cerveza frente a un pueblerino monumento a la madre encontramos
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1a desestructuracién de La Madre, para entregarnos su imagen
corporea, su vuelta de carne Yy hueso.

Ni siguiera existe La Madre como madre de las protagonistas.
La vida cotidiana en torno a Lola, en torno a Julia en Danzdn,
las tres amigas de Conozco a las tres no esta integrada ni por la
fampilia nuclear ni por la familia ampliada.

IL.a madre aparece mas bien como la abuela, es decir, entra en
la historia en relaci6n a los hijos: Paula jugando a las muiiecas
y diciéndoles YAhora te voy a llevar a casa de abuelita porgque vyo
me tengo gue ir a trabajar", o en Lola, la incomunicacidn madre-
hija, pero el apoyo hacia la nieta: la madre de Lola llevandole
una torta a la nina (Ana) a la escuela, o recibiéndola sin
preguntar nada (<{puedes guedarte con Ana?) cuando llega Lola en
la madrugada con Ana en brazos.

La madre en Una isla rodeada de agua es lo mds cercano al
mito, pero cowo ausencia, como algo gue hay que buscar, y que no
se encuentra, porque al final, lo gue se encuentra €s a uno
mismo.

Solidaridad en lugar de familia

ILa familia por tanto se define cowec el ambito de la
protagonista y sus hijos, y la cercania y solidaridad de las
amigas gue reconstruyen una cierta vida comunitaria.

En 21 c¢ine de Cortés, la familia es sustancial en 1la
historia. Las tias, la abuela, el padre, las hermanas, junto con
las amigas, forman un entramado. Los objetos, las pertenencias,
se transmiten de una generacién a otra, formando una continuidad

simbdélica.
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Mundoe femenino

E1 mundo femenino recreado por los personajes en el cine de
Sistach y de Novaro depende de las emcciones y de la imaginacidn
1adica presente en sus relaciones mas cercanas: con los nifios,
con el amante, con las amigas. Su temporalidad es el presente. El
mundo femenino recreado por Cortés en TLas Buenromero, Hotel
Vvilla Goerne vy E1 lugar del corazén reguiere de historias
anteriores, de significados atdvicos. Su temporalidad es
circular.

Relacidén con el varaén

El varén en el cine de Cortés, tal vez con la excepcidén de
Serpientes y escaleras, es victima del poder de la mujer: los
cortejantes de Las Buenromero morirdn en sus manos después de
servir al ritual paterno. El1 escritor de Hotel Villa Goerne serd
engafiado y manipulado e incluso perderda su novela por las
acciones de Fernanda, la nifia, gue sabe todo de él. El1 profesor
de El Lugar del Corazon morird a consecuencia de la brujeria gue
sus tres alumnasg ejercen sobre é1, clavdndole alfileres al muieco
que lo representa. En cambio, los varones en el cine de Sistach
y de Novaro no peligran, al acercarce a la nmujer no se ven
inmersos en un mundo que deban descifrar. Pero ellos mismos son
un misterio. No estan, y cuando estén es en el desencuentro. No
los conocemos, o los conocemos poco.

El vardn

Entre el "machin" comin de los barrios populares de Lola, el

mujeriego catrin del mundo de Serpientes y escaleras, el rockero

compafiero de Lola y el ex marido de Ana, lugares comunes de la
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representacién, se gquiere abrir paso el vardén Ccomo deseo
femenino. Las imdgenes desdibujadas de Andrés, vecino pintor (de
interiores)} y peceta, de cola de caballo, o el persocnaje de
Roberto Sosa, silencioso enamorado de Lola; personajes varoniles
a guienes ellas no ven, hasta la imagen del desec representada
por la figura del Jjoven que cautiva a Julia en Danzdén, el vardn

sigue slendo una ausencia.

El amor

En Novaro y Sistach existe una visidén des-encantada del
amor: las parejas se encuentran, se enamoran, tienen hijos vy
generalmente se separan. E1 enamoramiento es dificil, en la
medida en que la mujer es mds sujeto.

El amor se vive también como nostalgia, algo perdido.
Perdide tanto en el sentido de lo gue se ha terminado como en la
sensacién de que pertenece al pasado. Y sin embargo, ello no
lleva a cancelar el romanticismo, aunque de manera distinta. Las
visiones encantadas de Novaro con las parejas de ancianos en el
mar en Lola, o bailando danzén en Danzdn parecerian indicarnos la
existencia de El1 Amor, de La Pareja como algo gue sabian hacer
nuestros padres y esta visidén salva al personale. El
tratamiento de Sistach es diferente. El amor estd o no estd, y la
subjetividad sobrevive. Al final de Los pasos de Ana, Ana sique
su vida, juguetea con Paula, ve el programa de televisidn en el
cual ha trabajado, recibe la llamada de su hijo diciéndole que

regresa a vivir con ella. La vida sigue, se recompone. La camara
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nos muestra por la ventana el departamento de enfrente donde
vemos una pareja con un recién nacido. El ciclo recomienza.
La sexualidad

Aparece de manera clara el lugar de la sexualidad como un
territorio no atado al amor ni a la pareja. Aparece el
reconocimiento de la propia sexualidad como un territorio a
explorar, aundue sea timidamente.

Vemos una sexualidad 1ludica compartida con las amigas.
sistach en Conozco a las tres, retrata el gusto de tres amigas
(igue rico!) por que alguna de ellas "se eghe un polvito"; Julia
y Ana se confiesan los detalles de sus primeras masturbacidnes;
en Anoche sofné contigo, sabemos que tia y prima se cuentan sus
experiencias amoroso-sexuales, y bromean en torno al "chile"™. En
esa misma pelicula, las *odaliscas™ del  teatro juegan
cachondamente ante el asombrado Toto, adolescente al que su tia
terminara iniciando. Y nada de esto es sdérdido, no hay culpa.

Se trata, pues, de un mundo femenino gue reconoce y goza de
su sexualidad. Cuando es confrontado con la violencia como en el
caso de la violacidon de Maria, una de las amigas en Conozco a las
tres, la impotencia y la depresidén frente al ultraje es
contrapunteado con la denuncia, el coraje y la solidaridad de sus
amigas en un proceso de reflexion que resalta el punto que le

interesa a la directora: el hecho de que la mujer debe ser duena

de su sexualidad.

"Werlos otra vez me hizo reaccionar; (cuando los va a reconocer a
la delegacidn) me sentia culpable por no haberme sabido
defender...que si era casada, <dqué, a las casadas no las
vielan?...Creen que porque a una ya...es de todos".
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El episodic donde la protagonista de Los pasos de Ana es
seducida por Luis a quien acaba de conccer en un centro nocturno,
acabando en un hotel, plantea el peligro de la accidén por las
consecuencias de ello en una sociedad machista: Luis se cree con
derechos sobre Ana, la persigue, "3 otra noche bien gue te
gustaba". Ana sufre la prepotencia varonil gue cominmente
acompana al acceso sexual.

En el cine de Novaro la sexualidad es mas dificil. TLola va
y se acuesta con otro hombre para "vengarse" de su pareija que le
ha anunciado gue se va a Los Angeles por tiempo indefinido.
También le sirve el sexo para salir del problema cuandoe el
gerente del super la descubre a ella y a su hija robando
alimentos y golosinas.

Lola "usa"™ su cuerpo, en un mundo donde todas las acciones
son utilitarias; en un mundo donde ella también se siente usada.

Sin embargo su deseo aparece como necesidad presente,
nostalgia que se materializa en esa escena del baho donde le
vemos el rostro al masturbarse.

Julia, en Danzon, sublima sus deseos sexuales Yy amorosos en
la figura de Carmelo, su pareja de baile, de quien conoce lo
minimo vy a quien religiosamente encuentra los dias del danzdn.

La desaparicién de Carmelo propicia el inicio de una
biusqueda por parte de Julia, donde al final y a través del viaije
a Veracruz, ella'descubre su propio deseo, su cuerpo, su belleza,
su sexualidad. Admira el cuerpo del varén joven, accede a la
apetencia, para después regresar a su mundo rutinario-sublimado

donde ya Carmelo la estara esperando. En el cine de Busi
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Cortés en un primer nivel, la sexualidad pertenece a los hombres.
Fl viudo Rom&n manda matar al amante de su esposa Elena. FElla
muere de amor y tristeza. Despechado, el viudo Reoman elegira a
Romelia, la hermana de su rival, para la venganza. La sexualidad
funciona aqui como conductora del drama donde Romelia es la
victima sacrificial. Este, después de pasar su noche de bodas con
una Romelia enamorada y solicita, la regresa a la casa de los
padres porgue no era Virgen. Romelia no volvera a tener
relaciones sexuales nli amorosas. Pero de esa sola tendra una
hija.

El problema de la wvirginidad sirve aqui para enfrentar el
convencionalismo c¢on las nuevas dgeneracidnes. La virtud y 1la
pureza presentes en la vivencia de Romelia son contrastadas por
la nhija vy 1las nletas. Discursivamente se plantean otras
connotacidnes {(casarse mejor no, vivir con alguien si).

En Serpientes y escaleras, encontramos la figura tipica del
politico mujeriego a guien su mujer acepta bajo el dicho de:
"pjos gue no ven, corazodn gue no siente®. Ella lo "pelea en la
cama, como en la escena donde la vemos desvelandose en la espera
y al cirile llegar, perfumarse.y quitarse la bata para seducirlo,
sin importarle -a ambos— gue €l venga de otro lecho. Sexualidad
libre permitida para el vardn si éste sabe "no perder el estilo”,
cosa gque le sucede al personaje representado por Héctor Bonilla
al embarazar a la mejor amiga de su hija, de gquién "era como un
padre", y de cuya madre era amahte. Develamiento de la "falsa

moral" que alimenta la vida de los propietarios y politicos vy
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que, al parecer, metafdricamente es abandonada por Rebeca y su
novio al abandonar el pueblo y subirse al tren para la ciudad.

Pero hay otro tratamiento de la sexualidad en Cortés. Es
criptica y le pertenece a la mujer. Las Buenromero es el ejemplo
extremo. Casli monijas, dedicadas a adorar a la memoria del padre a
través del ritual, cada una tendra su experiencia sexual
atrayendo al varén elegido sélo para después envenenarlo y
sepultarlo. Las pulsiones femeninas originan un mundo autdnomo y
ensimismade, donde ellas son las gue tienen el poder.

Las nihas—adolescentes de El lugar del coragzdn,
ridiculizadas por su maestro de historia en el colegio de monjas,
haran un pacto con el diablo. Seres poseidos a través del juego,
son capaces de decidir, en soledad, sobre la suerte del profesor.

Frente a 1la androcracia, ellas cultivan estos poderes
magicos.

Dentro de 1la propuesta de Cortés van prefigurando otra
caracterizaclion del "ser femenino” en relacidn a la sexualidad
los personajes de las hijas en Serpientes y escaleras.

Ambas tienen un acercamiento mds natural y 1lddico a la
gsexualidad con los varones; las vemos florecer e iniciarse sin
ninguna culpa; el personaje de Rebeca es el mds fuerte, reconoce
el deseo sexual dJue le provoca el padre de su amiga. La vemos
acceder a realizar su fantasia y, posteriormente, asumir su
embarazo y, evitando la confusion, confesarle a su amiga quién es
el verdadero padre. Se trata de un acercamiento a la libertad

femenina.
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La amistad: solidaridad o cofradia

Mientras que la solidavidad de Conozco a las tres, o de Azul
celeste, es la solidaridad franca de la amistad entre mujeres,
la que propone Cortés es la de la cofradia: vinculos atdavicos que
se reconstruyen en cada historia y que forman el sustrato del
mundo femenino. Las Buenromero, la Mina Marquez y Argélida, todas
apoyandose para "tratar" al vavdén, es decir, para que el vardn
permanezca. La solidaridad entre mujeres del mundo de Cortes
recrea los pactos de sangre de la infancia, los Jjuramentos, algo
que es irrompible porque estd en el origen. Los refranes dan el
tono discursivo.

Pero la solidaridad en el mundo de Sistach y de Novaro
incluye de manera importante al homosexual. Contrapunto esencial
del cuestionamiento genérico.

Cuerpo femenino

Comec ya mencionamos al analizar la imagen, el cuerpo
femenino es tratado con mayor naturalidad, abandonando 1los
recortes metonimicos y presentandolo en su totalidad. También es
un cuerpo mas cercano.

A nivel discursivo es también un cuerpo mas "real". Se nos
muestran sus necesidades y condiciones. Dificilmente encontramos
en pantalla una mujer hablande sobre su menstruacidén, como lo
hace la Colorina (Danzdn) al decirle a Julia por qué ciertos dias
al mes no trabaia.

El cuerpo embarazado es mostrado también comoe un cuerpo
deseable y generador del deseo masculino. Gabriela Roel en Azul

Celeste paseando su panza en busca del responsable y provocando
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la mirada e inguietud de los varones dgue albureramente desearian
haber sido los "machines™,

El cuerpo, el rostro, se presentan sin mayor preocupacion
estética, mds bien, representando una estética de la
naturalidad. Frente al peinado exacto vemos los pelos sueltos,
frente al vestuarioc entalladc que guia la mirada encontramos las
camisetas flojas que buscan borrar esa presencia exaltada. Pero
mostrando también el cuerpo, de otra manera: lasg plernas
delgadas, los piles descalzos.

El culto al cuerpo de Azucena en Anoche sonié contigo es
diferente. Es la mirada del adolescente la gque nos lo muestra,
resaltando lo "femenino"™ del cuerpo: los senos, las nalgas, pero
cautivdndose con el ombligo y el color de la piel.

Los cuerpos femeninos reciben un tratamiento mis
convencional en el cine de Cortés. Son estampas claras de la
Nifia, la Quinceanera, la Abuela, la Sefora. Existe la idea de
"ocultar" el cuerpo (encajes, chales, mascadas), y de que este
aparezca nocturno, en los camisones de seda.

El cuerpoc se resiste a la revigsién médica: Blanca, la
hermana de Romelia joven, ha ido al consultorio por un célico. El
doctor quiere hacer "un tacto": "pero doctor, por quién me ha
tomado",

El cuerpo se esconde, aungue aparezcan sus formas de manera
salvaje en Romelia joven corriendo en el campo, o en la frescura

de los escotes de Rebeca y Valentina en Serpientes y escaleras.
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#1 homosexual

Aliado insustituible en el imaginario de Sistach vy de
Novaro. Inexistente en Cortés.

Personajes entrafables vy solidarios, poseedores de
sabiduria femenina. En Danzdn, la amistad gue desarrolla Julia
con el trasvesti Suzy es aleccionadora. Suzy le ensehara a Julia
a "enguapecerse", a arreglarse para atraer la atencidn de los
hombres. "iTienes miedo de parecer puta o de ser guapa?"

Carlos, en Los pasos de Ana, es el amigo confidente, apoyo
necesario.Se establece un terrenc de vinculacidn entre discursos
marginados: nujeres y homosexuales comparten sus deseos,
encuentran una sensibilidad comin.

En Una Isla rodeada de agua, de manera mas densa, apareqe
el mundo del homosexual ante los sorprendidos ojos de la nifia-
adolescente. Ella ha ido a preguntar si ahi se tomd su madre la
fotografia que le envid por correo. El le dice que no, pero que
la va a ayudar. El wmundo kitsch de los colores, la luz, la masica
de Juan Gabriel. Todo es nuevo. Ella se toma ahi la foto de sus
guinceahos.

Los ninos

En Sistach establecen la conexién con una légica diversa,
intima y cercana, pero propia, a la cudl accede la wmadre. Sobre
todo en Los pasos de Ana, funcionan como nivel identitario, vy
ladico, dando pie a una dimensién comunicacional. En Cortés son
una forwma esencial del ver el mundo, pero no compartida con 1la

madre, sing mds blen como diferencia generacional. En Lola de
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Novarc, Lola se convierte en compahera de Jjuego de su hija Ana,

transformiandose ella en nifa.

La extrafieza o ésta que soy yo y gque no sé quien es

Momentos sorpresivos en los que 1os persconajes mujeres nos
refieren al ensimismamiento. Tienen mucho gue ver con la relacidn
singular gue se establece con los personajes—-ninos, con el mundo
infantil. Mundo de intensidad interior contenida en el Jjuego y en
las emociones.

En Novaro, esta experiencia va desde el personaje fantdstico
de Carmen en Mi qguerida Carmen, gue atraviesa las calles de la
ciudad haciéndonos sentir gue recorre el mundo come vaguera
asediada por los indios, con el monélogo en off de Calamity Jane,
pionera feminista del Oeste norteamericanc, hasta la secuencia de
Lola ensimismada, bailando hawaiano al lado de una hija gue le
dice "Ay, ya mama".

Momentos gue aparecen comoc travesia hacia si misma. E1 viaije
onirico retratado en 7am, Ana interrogandese frente a su cémara
de video en Los pasos de Ana. Momentos sorpresivos donde el
perscnaje noc se comporta como lo esperamos, donde el
extrafiamiento, tanto en ella Ccomo en nosotros, eg ilo

determinante.

Momentos gue no se dejan atrapar en la discursividad de lo

nombradoc.
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