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Introduccién y

“Ciudad Juarez es verdaderamente horrorosa, es Ia ciudad mas espantosa que he visto!
[...] Es el resultado de la globalizacién [...] es un experimento del capitalismo”.
Isabel Vericat

El miércoles 5 de marzo del 2003, en la presentacion del libro Huesos en el
desierto, del periodista Sergio Gonzalez (2002) realizada en ta Universidad de
Texas, en El Paso, Isabel Vericat expreso su primera impresion sobre la ciudad del
lado mexicano. Tenia pocas horas de haber arribado a la frontera. Era la primera
vez que estaba en esta region, y la imagen de los caserios del “otro lado” del rio, la
habian “impactado” fuertemente. Ella hizo el comentaric sintiendo una gran
confianza, creyendo, seguramente, que el publico era exclusivamente paseno. Al
dia siguiente  ella serfa la comentarista del citado texto, en Ciudad Juarez'. Venia
como representante de una organizacion de derechos humanos con sede en
Espana.

Por su parte, Sergio Gonzalez (2002) senala en su libro, retomando a Barry
Gifford, que las ciudades de la frontera norte de México son un territorio indeciso
entre algo y la nada, asi lo describe:

Pero este rasgo de incertidumbre parecia expandirse. Era fa fronterizacion imprevista de
las principales ciudades, que hacia temer algo indeseable; el dia en que todo México
llegara a ser un territorio a medio camino entre algo y la nada®.

Los dos anteriores comentarios sirven para ejemplificar la dificultad inicial, al

intentar escribir o hablar sobre esta regién en generals.

"1sabel Verical es una intelectual renombrada en la académica mexicana. Es traductora junto con Francoise
Perus de auteres ccmo Gabrielle M. Spiegel, Eva Kushner, Edmond Cros y Paul Ricoeur (Perus, 1994), ademas
de ser una legisla destacada. La relevancia de lo enunciado por ella, crece por su alto poder de nominacion, en
el sentide en que Pierre Bourdieu habla de acumulacién de capital cullural y simbdlico, como saber legitimado.
Su cpinién se puede entender teunbién, dentro del papel del discurso intelectual en el contexto del preceso
social, cemo pretension de representar al sujele “sin voz”, como la actitud descomprometida de meramente
interpretar los signos sociales. El papel del intelectual como vicaro que habla en nombre de los suballemos y
que cjerce la actitud ilustrada del interprete (Dominguez, 2003: 1-2, mimeo). Gayatri C. Spivak en su ensayoc
“Can the subaltern speak™ propone que la representacion (funcion vicaria) del intelectual conlleva una violencia
epistémica implicta (en Dominguez, 2003, mimeo).

? Si bien el rabajo de Gonzalez (2002) logra alejarse bastante def tinte amarillista y de nota roja del de Victor
Ronquillo (1999) en Las muertas de Judrez, a su vez su lexlo, esld pemmeado de la visién esterectipada y
estigmalizada sobre la frontera y lo fronterizo. Su perspectiva es lenida por una imagen apocaliptica, en donde
la asimetria esta dada por la vision centralista y metropolitana sobre la frontera como tierra de nadie, ¢cn la cual,
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En panicular, hablar de Ciudad Juarez en la actualidad, es luchar con el
estigma de su leyenda negra de ciudad de vicio. Es dialogar con el mito y su
renovacion constante, y con todo lo que ello encierra. Mezcla de realidad y de
ficcion. Como bien sefiala Italo Calvino® al respecto: “el mito ;es un reflejo o un
espejismo de las ciudades reales en gque vivimos y sonamos? ;La imaginacion es
mas habitable que la ciudad gue respiramos y tocamos todos los dias?” Sobre todo
en estos tiempos, “cuando es cada vez mas dificil vivirlas como ciudades. Tal vez
acercandonos a un momento de crisis de |la vida urbana” (Posadas, 2003:30).

Al escribir sobre Ciudad Juarez, por una parte, uno se enfrenta con las
realidades magnificadas y las leyendas ficcionalizadas. A su vez, la realidad nos
muestra condiciones sociales de marginacion extrema, explotacion de amplios
sectores sociales, ya sea por la industria del entretenimiento, por el sector servicios,
o por la industria magquitadora®.

También, al hablar de problematicas reales, tendria que mencicnarse el
origen nebuloso de las fortunas de algunos empresarios locales. Ya sea por el
contrabando de licor en la época de la ley seca en el sur de los Estados Unidos,®
por la industrializacion regional, via maquiladoras, de tipo rentista por parte de la
burguesia regional o por las redes comerciales del narcotrafico y los nexos de

corrupcién en distintos niveles de Gobierno y empresarios privados.’

los actos de habla del pericdista partiran de un discurse monologico en que el narrador con ojo omnisciente y
omnipresente reconstruye la “realidad fronteriza”.

¥ Un ejemplo de que los subaltemos no sélo si puedon hablar, sino como lo dice Foucault: “..no tienen
necesidad de ellos (los intelectuales) para saber, saben claramente, perfectamente, mucho mejor que ellos; y lo
alirman exlromadamente bien”; es el documental Tierra promoetida, dirigido por Angel Estrada (2003), ganador
del prmer lugar en Festival nacional de corfometraje, realizado en la Ciudad de Meéxico. En Tierra prometida las
vaces de los migrantes (estudiantes-trabajadores de maquila) encauzan su impulso vital bajo el influjo de la
eslrategia del deseo: que se pianiea en los téminos “salir adelante” y “superarse”.

* En Posadas, 2003:30.

® Como bien sefiala Héctor Dominguez (2002: 1) mimeo, “La industria maquiladora de exportacion iniciada en
Meéxico en los afios sesenta, cuenla ya con cuarenta arios de vigencia, los sulicientes para que se hubieran
dado ya los beneficios de progreso econémiceo y social prometidos al eslablecerse: los salarios nunca subieron,
por cl contrario han sido reducidos al menos del cincuenta por ciento, dada la pérdida del poder adquisitivo que
el sinnumerc do devaluaciones ha dejado; tampeco la participacion de insumos mexicanos ha sido significativa
{apenas 2 por cienlo en promedio); no obstante los costos sociales y ecoldgicos han side muy altos. La palabra
crisis, que connola un estado de excepcion, parece haber cobrado otras significaciones al permanecer activa en
el vocabulario para describir la vida cotidiana. En eslos muy conocidos ejemplos, lal estado de excepcion se
convirtio en la regla, se regularizé o se naturalizo”.

® Al respeclo el trabajo de Oscar Martinez (1982) Ciudad Judrez: ef auge de una ciudad fronferiza a partir de
1848, en ¢! capitulo que habla sobre “La prohibicién” nos ilusira con claridad esa etapa histérica.

"Luis Astorga (1995:9-10) en su libro Mitologia del “narcotraficante” en México, al respecto senala; "En México,
el discurso oficial acerca del tralico de fammacos prohibidos establece [...] que éste dehe ser considerade como
asunto de ‘seguridad nacional' y de salud, y su combale como ‘razén de Estado™ Pero ala vez, cuestiona que



También, dentro del estigma habria que hablar del sexismo. De la utilizacion,
explotacion, segregacion y marginacion de la mujer en la ciudad. Que va del uso de
la imagen del cuerpo de la mujer para fines sexuales, ya sea para fines voyeuristas
(bailarinas en cantinas, bares, etc.}) o de explotacion de su cuerpo (trabajadoras
sexuales, ficheras, ° etc.), a los fines laborales como mano de obra barata, a la vez
que especializada y necesaria, por el tipo de ensamblaje manual, al inicio de la
Industria maquiladora en 1a region.’ Y finalmente, el terrible feminicidio que contra
ella se esta realizando en esta frontera, como exterminio violento y brutal, con
fuenrtes tintes clasistas y racistas.

Hablar de Ciudad Juarez no es sencillo, menos en estos momentos, en que
a nivel mundial es conocida ya sea por el “cartel de Juarez” debido al narcotrafico o
por las “muertas de Juarez”. "°

Reconociendo esa dificultad inicial, me apoyé en algunos autores que han
escrito sobre sus lugares de origen. En el nimero 119 de la revista Tierra adentro
qgue tiene como titulo “Pueblos y ciudades”, revisé la forma en como escritores,
poetas, historiadores, e intelectuales diversos, de distintas pantes del mundo
escriben sobre su ciudad/pueblo. La mayoria de ellos construyen un relato onirico,
poético, nostalgico o de ensuefo de sus lugares de origen; solo se presentan

algunas excepciones.'' Los autores hablan de los barrios arabescos, de las

“la ‘razon de Estado’ es también valida en su ambiguedad: por la cantidad de funcionarios inmiscuides [...] En
cuanto a la 'seguridad nacional’, se ha empleade como fénmula conceptual detras de la cual esta la idea de un
poder corruplor externo que mina las instituciones politicas y civiles, y olvida que desde el interior de algunas
instituciones, especialmente las onentadas hacia la coaccion, se ha organizado sin ‘contaminacion’ exterior el
funcionamiento exitoso de lo que se combale”.

® Al respeclo, es interesante comentar que a pesar del peso protagénico de la mujer en los espectaculos de
diversion da la ciudad, basicamente no se ha considerado su punto de vista, (ver Balderas, 2002) se le ha
trataclo como objeto sexual y visual.

? Norma Iglesias (1985) en su libro La flor mds beila de la maquiladora, sefiala que dentro de los elementos que
consideraren los primeros empresanos al contratar preferenie mano de obra femenina, estaban la “docilidad y
menor parlicipacion peiitica” y la “mayor habilidad, destreza y delicadeza manual’, de éstas en comparacion cen
la “torpeza manual y rudeza” de los hembres.

'® El "narcotrafico” mito y realidad en esta ciudad, ha multiplicado su fama por el “Cartel de Juarez’, que como
sefiala Luis Astorga (1996) “hay sin duda una exageracidn al atnbuide ¢ nombre de ‘cartel' a todo grupo
dedicado o no al trafico de drogas™. Sin embarqgo, es notoria una mayor presencia de la narcocultura expresada
de muitiples fonmas, involucrando de manera diferenciada dependiendo de que sector o clase social se trate. De
manera similar "las muerlas de Juarez” han side y siguen siendo, lamentablemente, titulares de los noticiarios
intemacionales, libros y peliculas, debido al nivel de impunidad existente.

! Como la siguicnte opinidn de Margo Glantz "Uno podia atravesarse las calles, podia hacer lo que se le daba
la gana, era la ciudad mas deliciosa y la mas segura del mundo. Recuerdo que llegaba a las cuatro de la
manana veslida muy elegantemente, porque yo era muy guapa, y con joyas, y nos pasaba nada. Y uno ahora
camina por la ciudad de México y la ve leprosa, sucia, llena de basura, con charcos, hecha un cstercolero y
llena de foda esa chalarra gigantesca que es la fayuca” {en Posadas, 2003:35).
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Ramblas de Barcelona; del Puerto de Veracruz; de las amplias avenidas de Buenos
Aires; de las lluvias, las tejas y las flores de Bogota; de los museos de la ciudad de
México; de la historia milenana de Jerusalén; del Nueva York cosmopolita,
multicultural, plural y tolerante hasta antes del 11 de septiembre de 2001.

En este trabajo se analiza la ciudad desde sus problematicas evidentes e
ineludibles, pero también intentaré ahondar en lo que una buena parte de sus
habitantes considerd y considera aun como relevante, importante y profundamente
excitante: su vida nocturna. Ello a pesar del reconocimiento del incremento en los
factores de riesgo por las distintas formas de violencia.

Se centra particularmente en dos significativas e importantes calles para la
comprension cabat de su historia: la avenida Juarez y la calle Mariscal. Al igual que
otras ciudades fronterizas como Tijuana que tiene su calle Revolucion y en
contraposicién, a la zona norte o “la Coahuila”, asi como Mexicali tiene la calle
México. Siendo todas ellas calles famosas, sin embargo, han sido en donde ha
nacido, crecido y desarrollado el estigma y la leyenda negra. Muchos las

consideran en la actualidad como las zonas rojas de la estas ciudades.

Antecedentes

Desde sus origenes historicos Ciudad Juarez se ha caracterizado, por ser una
region con una fuerte atraccién para las migraciones'®. Esto, en parte, debido a
estar situado en dos puntos geograficos estrategicos. Primeramente, haber sido un
lugar fundamental, en lo que anteriormente, en la época colonial era conocido
como el Camino real de tierra adentro, lo cual de acuerdo a su funcién como punto
estrategico, le dio el nombre de Paso del Norte. Posteriormente, una vez
establecida la frontera geopolitica con los Estados Unidos y coincidiendo con la

fiebre del oro en California se constituyd en paso obligado de viajeros, mineros y

'* Los movimientos migratorios, rasgo comun en la historia de Ciudad Juarez, se han intensificado en la llamada
cultura global, no sélo de la urbes periféricas sino lambien hacia las ciudades del llamado primer munde que se
han de visualizar como un asiento de 'a mulliplicidad (Deminguez, 2002 2, mimeo). En palabras de Hardt y
Negri (2000: 80} “las mullitudes estan en movimienlo perpetuc y loman una constelacion de singulardades y
evenlos que imponen una conlinua reconfiguracion global del sistema. Este movimiento pempetue puede ser
geogralico, pero puede referirse también a las medulaciones de formas y procesos perpetucs de mezclas e
hibridacicnes”.



aventureros que se trasladaban del este norteamericano al entonces lejano oceste. '
E} constituirse en esta zona estratégica de transito sur-norte, norte-sur y este-oeste
y viceversa ha contribuido para que Ciudad Juarez se haya convertido en un

mosaico social multicultural,™

gue hasta el momento no deja de renovarse. Los
flujos migratorios han variado dependiendo del momento histérico particular,
algunos como los primeros han ayudado a su conformacion como villa vy
posteriormente como ciudad, las etapas del establecimiento de la zona de libre de
comercio a finales del siglo XIX y de ia prohibicién y ley seca en el sur de los
Estados Unidos en las pnmeras décadas del sigio XX influyeron directamente en la
expansion y en el crecimiento poblacional de manera significativa.'® Otros flujos
migratorios han tenido a Juarez como ciudad de paso, tal es el caso de los
migrantes aspirantes a ilegales en el mercado laboral estadounidense, por ultimo al
instalarse la industria maquiladora en la década de los sesenta, ella misma se
convintié en el principal polo de atraccion para la migracion intema. Muchos de los
grandes episodios nacionales e incluso internacionales han tenido como territorio a
esta region. La guerra de Independencia, la Revolucion, la instatacion de las vias
ferroviarias, la Guerra contra los apaches, la Prohibicion, la Segunda Guerra
Mundial, la época Dorada de la noche juarense, hasta antes de la primera mitad del
siglo XX, en anos mas recientes, la instalacion de la maquila, la urbanizacion, la

industria turistica y la ultima ola de grandes migraciones'®,

'* Graciella Altamirano y Guadalupe Villa [compiladeras] (1988), Chihuahua: textos de su historia 1824-1921,
. Instilute Mora, UACJ, México.

'* Néstor Garcia Canclini (1999:167) sefiala algunas caraclerislicas que segun autores como Borja, Castells,
Sassen y Hannerz, se requeririan para ser considerada como ciudad global, dentro de ellas resalta lo siguiente;
a) fuerle papel de empresas lransnacionales, especialmente de organismos de geslion, investigacion y
consulteria;  b) Mezcla mullicultural de  pobladeres nacionales y exiranjeros; ¢) presligio obtenido por la
concentracidon de élites ardlisticas y cientificas;, d) alto numero de turismo internacional. Ciudad Juarez
parcialmente cubriria el pnmer punto, el segunde en cuanto a mezcla de pobladores de diversas regiones de
Mexico y algunos extranjeros, pero como pobladores forancos mas que estables, y los dos ultimos puntos,
después de la época dorada del turismo en la frontera, poco lendrian que ver con la realidad actual de la ciudad.
*® Oscar J. Martinez (1982), Ciudad Judrez: ef auge de una ciudad fronteniza a partir de 1848, FCE, México.

" Algunos analistas situan al sismo del 1985, como el parte aguas de la migracion de capitalinos.
Posteriornente, en la década de los novenla aparecié la migracién de veracruzanos, oaxaquefios y
chiapanecos. Las estadisticas del censo de poblacion de 2000, demuestran que si bien Ciudad Juarez capta €l
mayor numero del lujo migratodo de otros estados con casi ef 86 por ciento, respecio al 17.9 por ciento dol
estado; “el 30.77 por ciento de los migrantes que viven aqui proviene del estado de Durango; el 19.58 por ciento
de Coabhuila; el 11.59 por ciento de Veracruz y el 11 por ciento de Zacatecas” El Diario, "Juarez, séptimo lugar
nacional en poblacion”, viernes 25 de mayo del 2001, Ciudad Juarez, Chih. Después de la llamada “crisis de la
maquilacora” en el afio 2001 se esla presenlando un retorno a sus lugares de origen.



Sin embargo, a pesar de que las distintas épocas han marcado profundamente
a diferentes generaciones y algunos sucesos han tenido un impacto més alla de lo
local; en la ciudad ha faltado un registro histérico y grafico de algunos de los
hechos mas relevantes. Muchos sitios de interés han desaparecido sin dejar huella:
desaparecié el quiosco original de la Plaza de Armas, la Pila de la Chavena', la
guarnicion de la Plaza, la mayoria de los cines de la ciudad'®, los casinos y muchos
de los bares y salones de baile como el Maliby, algunos murales realizados por
cholos de la ciudad'?; y asi, la lista se podria prolongar.

Existe un ambito de la cultura regional que especialmente ha sido poco
analizado. Es un punto estratégico que le ha impreso un cardcter particular a esta
ciudad, ala cultura nocturna, a la cultura de la noche. Especialmente en dos calles
famosas de la ciudad la avenida Juarez y la calle Mariscal.

Este trabajo pretendié abordar, por medio de la historia oral y la etnografia,
la reconstruccion de algunos de los lugares de interés histérico en esta estratégica
zona de la ciudad. Parte fundamental de {a cultura fronteriza se ha entretejido en
esas dos famosas calles. La época dorada de la noche juarense, [as tenia como eje
anliculador de! comercio diumo y del espectaculo noctumo. Sin embargo, con el
crecimiento de la ciudad en las uitimas tres décadas, gue coincidio con el desarrollo

de la industria maquiladora; esta zona de la ciudad junto con otros puntos de

" Ambos casos fuvieron un destino similar. La fuente original "poputarmento” conocida como La pila de la
{colonia) Chaveria, después de un proceso de remodelacion, la fuente desaparecio, “sin saber donde quedo la
original”. De forma parecida, desaparecio el quiosco original que adornaba la Plaza de amas despues de una
remodelacion.

" Ahora convertidos muchos de ellos en centro de reunién de grupos religiosos protestantes, y olros, en tiendas
do electrodomesticos o de venta de ropa.

" Dos casos son los que resaltan. El primero de ellos fue el enome mural realizado por algunos artistas cholos
en el cruce de las calles Francisco Villa y 16 de septiembre, el cual fue asesorado por el desaparecido pintor
Ctto Campbell, que tenia por titulo *La calrina”. El mural estaba inspirado en la obra de pintores come Crozco,
Siqueiros y Rivera, y con un toque de humor irénico inspirado, en Posadas, representado por su personaje
central “la catrina”, que precisamente al centro, dividia a personajes historicos de |a auto representacion de los
cholos ccn su indumentana, colores, actitudes y poses, se querian hacer visibles en la historia de Ciudad
Juarez. Habia dos pequenos detalles, que probablemente fuercn los que causaron polémica: la imagen de un
policia municipal simbalizado con una pequena calavera en su cabeza (como aura) simbolo de la represion, y la
ligura de un obispo, gue en su sombrero tenia el simbolo de pesos. Al parecer esto bastd, para que como
verdaderos vandalos, las autoridades, al amparo de la noche, borraran todo el mural. Hubo una espontanea
prolesta de los maestros universitarios José Luis Chavez Vigueras, Antonioc Munoz Criega, y Hugo Almada que
inmediatamente fueron remitidos y encarcelados. Como epiloge queda la leyenda adjunta al mural que decia:
“Embolelladora de la frontera (léase trasnacional Coca cola) apoya la cultura”. Sustituida posteriomienie, por el
tradicional logo en rojo y blanco de la misma compania, con la leyenda: “Prchibido anunciarl™ El otro caso, es el
mural gque simbolizaba a “los mojados” realizade en el “Puente negro”. Este se habia hecho en las puertas
metalicas que resguardan el paso del ferrocarril, a los Estados Unidos, en su “develacion” asislid el escrilor José
Agustin. La mitad del mural se perdio al ser reemplazadas una de las puertas.



interés del centro histérico ha quedado al margen, rezagados o negados en su

importancia histdrica.

Desarrolio

La avenida Juarez y la calle Mariscal se pueden analizar desde diversas
perspectivas. La dimension diurna presenta un determinado patréon en donde
abundan los comercios, casas de cambio, tiendas de curiosidades y restaurantes,
Anteriormente, en décadas pasadas, formaba parte de zona turistica por excelencia
que incluia el trabajo del vidrio soplado. En los ultimos anos, sin embargo, el
turismo intemacional, norteamericano principalmente, ha decrecido en la ciudad en
general, pero de manera mas drastica en la avenida Juarez. Por su parte la calle
Mariscal ha tenido actividades diurnas comercialmente menos dinamicas.
Pequenos negocios de restaurantes, burrerias y sobre todo, dado que el Gimnasio
Municipal Josué Neri Santos, se encuentra ubicado sobre esa arterna, han existido
una serie de pequenos gimnasios de diversos giros como levantamiento de pesas,
karate y defensa personal.

En ambas calles la actividad nocturna adquiere otra dimension, es el
espacio-tiempo festivo®® del que habla Mijail Bajtin, los antros, bares, cantinas,
discoteques, salones de baile, imprimen un sello caracteristico que ha variado en el
tiempo y tiene una diversidad dependiendo del giro del negocio y del tipo de
asistentes. Al igual, es el tiempo nocturno el propicio para que las actividades
ilicitas se desarrollen con cierto amparo de la oscuridad. Los robos, la prostitucion,
la venta, distribucion y consumo de drogas legales e ilegales.

Dentro de los lugares seleccionados para la realizaciéon del trabajo se
encuentran algunos de los bares de mayor antigiedad como El Paraiso, el

Kentucky, Los arbolitos, y el Emilio’s. Salones de baile como el Noa Noa, el Centro

*® El liempo-espacio festivo, contrasta con la cclidianidad, es un tiompo-espacio diferente y por lo tanto sus
reglas son dislintas y no simples inversiones de las reglas del mundo catidiano [...] durante & tiempo festivo “la
fiesta, las creencias populares vinculadas a ella, la especial almosfera de libertad y alegria, sacan a la vida de
su habitual discurrir y hacen posible lo imposible [...] Toda fiesta se opane a la rutina de la vida cotidiana al
marcar un tiempe-espacio festivo. El liempo festivo son los momentos destinades al fin de semana. E| espacio
{festivo esta constituido por los salones, discos y bares [...] en este liempo-espacio testivo se viste de distinla
forma, se bebe mas, se baila continuamente. (Serrano, 1897, Baijtin, 1940 e Ivanov, 1977 en Baldoras,
2002:140).
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Lagunero, centros nocturnos®' como El dia y noche, El Faustos y antros® como El
Open, El Rainbow y El bombin.

Dado gue existen pocos trabajos que tengan como tema central la vida
nocturna de Ciudad Juarez, este es un intento de abundar mas en el tema. Ademas
de los mencionados en el texto Mujeres, antros y estigmas en la noche juarense,®
se puede agregar el texto del periodista Emilio Gutiérrez de Alba, que en el 2002
publico el libro Tivoli: bailando con la historia. Este texto constituye una excelente
compilacion de historias de personajes, opiniones de testigos y lugares de diversion

nocturna a lo largo de todo el siglo XX,

Argumentos teoricos

Existe un dicho que dice que el “pueblo que no conoce su historia puede volver a
repetina”; y este podria ser el caso de Ciudad Juarez si no reconoce la importancia
gue juega la memoria historica para situarse en el presente y para planear su
futuro. Respecto a esto Mijail Bajtin (1997) menciona que el espacio no es siempre
el mismo, el tiempo imprime una caracteristica particular y vivencial a los espacios

urbanos. La memoria social colectiva tiene implicaciones espaciales y temporales,

' Les denominc cenlros noctumos a estos lugarcs para no caer en e} nombre de moda Table dance y asi,
escapar de la falsa polémica en la cual parlicipan Amparo Sevilla (2003; 30) la cual serala: “Lo que si pudimos
deteclar es que los fable darce surgiercn a principios de los noventa”. Carlos Puig inferma que el primer lable
dance que se instald en México fue el Foxys en 1992, pero, Carlos Monsivais (1996), afitma que fue en 1993
cuando empezaron a funcionar cstos giros” (en Scvilla, 2003: 31). En prmer lugar, algunos autores cuando
dicen "en México” piensan que estan hablando del pais, cuando en realidad se refieren al Distrite Federal. En
segundo termine, cualguier hecho cultural {come bien multiples aulores lo han seralado) no surge por
generacion cspontanea, sino que es cambiante, se desarrclla en un proceso histérico en el que a lo largo del
ticmpo y en distintos cspacios se construye y recensiruye, se agregan nuevos clementes, se transforma, "no
son adscnpciones cristalizadas o escencialistas™ (Valenzuela: 1588: 17). El table dance o "baile de mesa”, es
una modalidad oxistente en la frontera desde hace mucho tiempo en los centros noctumos de Ciudad Juérez y
Tijuana, consistente en que la bailarina realiza su baile encima de la mesa del cliente. Sin embargo, esta
praclica o modalidad, coma el vocablo lo indica, proviene de los bares norteamericanos. Particulanmente en los
Night clubs o Nude bar de El Paso, Texas y clras ciudades norteamericanas los table dance asi como el haile
alrededor “del tubo™ han sido la regla. Radl Flores Simental (2002) en una platica informal, comentaba de una
practica "exodtica”, en un bar. ubicado en la avenida Juarez, en lo que actualmente es La Cucaracha,
antericmmente, el Submarine y que en la década de los noventa fuera el Palmira Bar. “En ese fugar habia una
bailarina que se subia a un celumpic, comenzaba a balanccarse ritmicamente mientras se jba desvistiendo. A la
persona que le caia la ullima prenda, era la seleccionada para que pasara con ella a la habitacion, que estaba
ubicada en el seyundo piso dal bar™.

" Hay que sehalar que la palabra antro ha pasade de la connolacion peyorativa que designaba “al lugar de
condiciones desagradables, especialmente per su incomodidad, y a veces, por su mala tama” (diccionaro
Larcusse Hustrado, 1999). Al términc anfro que “con esta palabra se designa an el léxico juvenil, a cualquicr
lugar de reunion en donde se pueda tomar bebidas alcoholicas, bailar y/o escuchar musica (Sevilla: 2003
31).En este ultimo sentido, se puede manejar como verbo: antrear, recerndo o tour por los antros.



de ella se construye nuestra identidad social. No hay memoria histdrica sin
referentes espacio-temporales. Asi lo define:

...no hay memora puramente espiritual que no esté atada al cuerpo que le da espacio y
tiempo. La memoria del cuerpo no puede prescindir del aspecto fundamentalmente social
del cuerpo en que vive... Nuestros recuerdos se enfrentan tanto en el espacio de la cabeza
como en el espacio publico (Bajtin, 1997: 447).

Partiendo de lo antenor Bajtin construye una categoria clave para la
reconstruccién tednca y empirica de la memoria social: el concepto de cronotopo,
que es la dimensiodn viva del espacio, es espacio unido al tiempo. Son las imagenes
de la memoria de espacios que ya no existen, pero no por eso dejan de estar
presentes en la memoria individual y colectiva. Una tarea de este trabajo, es
reconstruir esa dimension de la memoria cronotopica de los juarenses gue han
habitado esos espacios, trabajaron, transitaron o siguen asistiendo y transitando
por algunos de ellos. Anthony Wall (1997:440) por su parte, considera que: “la
memoria necesita tiempo para ser lo que debe ser: el instrumento de nuestra
identidad social {...] la memoria nos da también un espacio que nos permite vivir en
un contexto real”.

Es imponante que se reconozca a ésta region como poseedora de una
cultura propia, que se mire a si misma y encontrar en esas imagenes !0 que les da
sentido de pertenencia a sus pobladores. Esto nos lleva al gjercicio de deconstruir
las imagenes estereotipadas de la frontera. Las visiones de Ciudad Juarez, como
desierto cultural, como orilla cultural, como sitio de penetracion cultural o bien vista
y entendida como trinchera cultural, estas posturas parten de la vision tradicional,

centralista y hegeménica que varios autores ya han analizado.**

“ Para prolundizar mas en la noche coma tematica de analisis sociologico, antropologico y revisar la evolucion
de los principales imaginarios sobre la misma a lo large de la historia, y en Ciudad Juarez en particular, ver et
citado texto principalmente el capitulo 1 {Balderas, 2002).

™ La imagen de |a frontera norle de México como desieric cultural o como crilla cultural, ha sido trabajada por
Victor Zdniga en su articulo “E! Norte como desierto cultural: anatomia de una idea” en Puentelibre nc. 3,
Ciudad Juarez, 1995, Alicta Caslellanos en su libro Ciudad Judrez: el auge de una ciudad fronteriza, Nuestro
Tiempo, México, 1981, maneja la idea de ta frontera norte en general vy Ciudad Juarez en particular como fugar
de la penelracion cultural norteamericana. Por su parte Jorge Bustamanie director del COLEF realizé un analisis
comparalivo entre algunas ciudades fronterizas (dentro de ellas Ciudad Juarez) con ciudades del centro y sur
del pais come Aguascalientes, ¢l DF y Guadalajara para *medir” la mexicanidad, en el cual concluyé que of
norte de México es una trinchera de “lo nacicnal® y que los fronterizos en general no tienen problemas para
definir, en su vida cotidiana, su identidad nacicnal openiéndola siempre "al otro”, al nocrleamericano. Estas
posturas gue parten de trabajos académicos que a su vez se nutren de construcciones del senticlo comun son
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Las visiones tradicionales de la frontera norte en general y de Ciudad Juarez
en particular, parten de la jerarquizacion de culturas que combinan
simultaneamente |la distincion elitista de alta cultura/cultura poputar y las culturas
exdticas/psicolégicas de sociedades occidentales. Esta distincion se hace desde ef
contraste del centro de la republica, en donde hay una infraestructura artistica y
cultural, con sus museos, auditorios, conservatorios, salas de teatro, galerias,
etcétera, en comparacion con instalaciones de este tipo casi inexistentes en la
frontera norte.

Por lo tanto, desde este punto de vista, la frontera careceria de esa herencia
cultural y el elemento exoético gue convierta a esta comunidad en objeto de estudio.
Si se toma en cuenta lo anterior, esta ciudad estaria representada como un vacio
cultural respecto de las culturas del centro de México, por el contrarioc de otras
comunidades en donde el tener un pasado histdrico, les convierte en comunidades
“cultas”, con tradicion y raices. Recuérdese la idea de Octavio Paz (1950) en su
libro El laberinto de la soledad, en el capitulo “El pachuco y otros extremos”, al
hablar de los pachucos como sujetos sin alma, debido a su distanciamiento de las
raices culturales “la mexicanidad”. También, conocida de todos es la famosa
expresion de José Vasconcelos: “En el norte termina la cultura y empieza la carne
asada”. Como senala Victor Zuniga (1995:18) al analizar las vanedades nortenas
de la cultura mexicana, sobresale una idea esencial, multifacética y pareciera
omnipresente: “la idea de que el norte de México es un desierto cultural. Con
frecuencia tesis central; algunas veces conclusion radical, en otras simple mal
sabor de boca’. Esta idea provee puntos de arranque a proyectos y politicas
culturales, a pensamientos de promotores y de politicos, a iniciativas de sabios y
amateurs, y a conversadores de cosas cultas. Desde Matamoros a Monclova,
desde Monterrey hasta Acuna, desde Ciudad Juarez hasta Hermosillo, desde
Nogales hasta Tijuana. En muchas ocasiones esta idea es emitida por personas
con alto poder de definicion, idea verdaderamente compieja e igualmente antigua y
actual.

analizadas per Eduardo Barrera en su trabaje “Discursos emergenfes de (desde/sobre) la frontera norte”, en
ediciones COLEF no 4, Ciudad Juarez.



Valgan dos ejemplos, tomados del analisis que hace Zuniga (1995), que

provienen def enfoque historico; el primero de ellos de Miguel Ledn-Portilla (1976):

“Esas vaslas extensiones eran pafs de frontera. Crear alli cualguier forma de
establecimiento era siempre dificil...”

Ef segundo es de Héctor Gonzalez (1946):

“Este establecimiento (El seminario conciliar de Monterrey) fue algo muy elevado
para el medio de incultura general que entonces prevalecia [...] algo como un monasterio
europec perdido entre las tinieblas de la Edad Media”.

Algunos intelectuales y escritores de esta regién [0 han anatizado en el “Primer
Foro de Cuitura Contemporanea de la Frontera Norte” Realizado en 1987, Estos
son algunos de sus comentarios:

...a menudo se piensa que el norte esta desligado del pafs y que la participacion cultural
de nueslras regiones es nula en la conformacion nacional (discurso de Carlos Montemayor
en lainauguracion del Primer Foro... 1987).

Hay una marcada asimetria entre el desarrollo cultural de 1a frontera nonte y el desarrollo

cultural del resto del pais (Sergio Gomez Montero, 1987).

Nuestro desierto como todos los desiertos, produce solamente lagartijas y profetas (Luis
Y. Aragén, 1987).

No cabe duda que aqui, en el norte, los lalentos se dan como las flores en el desierto,

aislados y en lucha permanente con el medio (Sebastian, 1987).

En el sentido contrario, el fronterizo a su vez, intenta crear una imagen
radicalmente distinta a 1a que se maneja desde fuera, en contra del estigma externo
se forma una imagen apologeética. La manera en como se construye la dimension
espacial de “lo fronterizo” va a partir de universos simbdlicos que parten de las
construcciones subjetivas que generan distintas narrativas sobre la frontera. En sus

trabajos: “Cultura e identidad en Ciudad Juarez y El Paso”, (1993) y Narrativas



identitarias en la frontera Juarez-El Paso, (1997) el sociologo argentino Pablo Vila
menciona las distintas formas en como se construye 1a nocion de frontera en esta
region. Vila con base en entrevistas indaga en las siguientes construcciones:
“nosotros, los de la frontera”, "nosotros, los de Juarez” o “los fronterizos” que hacen
referencia a ciertas identidades regionales que se usan para dar respuesta a ciertas
acciones y actitudes que supuestamente serian particulares de esta region y no de
otra. Para los entrevistados por Vila, los mexicanos serian divididos regionalmente
y por estados. Sin embargo la idea de “region” no coincide con un area geogréafica
determinada, sino que marca un espacio simbélico que puede ser modelado en sus
dimensiones y fronteras casi completamente al gusto del entrevistado (Vila,
1993:5). El “sur” empezaba para muchos de los entrevistados a tan solo 20
kilometros de Juarez y chilangos eran los que vivian de Ciudad delicias para abajo!
De la misma forma, en el trabajo de Vila, las construcciones subjetivas sobre |a
frontera y lo fronterizo, eran completamente distintas cuando el sistema
clasificatorio cambiaba, por ejemplo, los méxico americanos de la ciudad de El
Paso, Texas, tenian otra idea completamente distinta de la frontera, y no se diga los
anglos, que para ellos el hecho de vivir cerca de un pais pobre y de tercer mundo,
no les brindaba ninguna satisfaccion, sino todo lo contrario.

Este trabajo pretendio:

Realizar un archivo de imagenes en donde resalte el registro de las distintas

estéticas®™ imperantes en esta cultura fronteriza.

“* El solo hecho de manejar esléticas en plural, tiene la implicacién de dosaliar la asociacion implicila de lo
estético con lo bello. Baitin {1996) habla de como en la tradicion estética y |la tearia del arte, la sensibilidad
presente en la cultura popular ha sido clausurada. *El arte popular sirva como referencia y comparacion para el
verdadero arte, las bellas artes, Es cuestion de clase”. Katia Mandeki (1997) considera que el problema reside
en que en las artes populares abunda lo grotesco. En parle por ello, las manifestaciones culturales de clases
bajas no entran en la categoria de bellas arles. “Pero lo grolesce, come cateqjoria esiética, es barrida abajo del
tapete por la teoria del ane aunque salga reiteradamente en la preduccion artistica” (Mandoki, 1997:46). La
clausura mas radical de la cstética viene de contradecir el ongen ctimoldgico de la palabra estética como
sensibilidad y percepcion. Clausurar la prosaica como sensibilidad de la vida cotidiana. La estética se define
como teoria del arte (las bellas artes) y de lo bello (lo bello clasico), totalmente ajena a su senlide orginal.
“Plantearia en funcion de la sensibilidad era demasiado problematico porque incluiria a “lo otro™ del ideal clasico
y de la legitimaciéon de las artes oficiales; el arle popular, la sensibilidad colidiana y el guslo escatologico”
(Mandoki, 1997:46). Por su parte Bourdieu Maneja una oposicién entre la estélica hegemodnica o esiética
burguesa, en donde predomina mas la forma, es decir, la apariencia, el capital simbolico que la funcién, come la
caracleristica mas relevante de la eslética popular. Ademas, analiza la estética de los seclores medios o
estética pretenciosa, de la cual senala su falta de originalidad al aspirar a copiar los valcres y aspiraciones de la
estélica burguesa (Bourdieu 1985, 1984). Por otra parte, Adolfo Sancher Vazquez (1983: 273), desde una
perspectiva marxista resalta una oposicion entre una estélica individual burguesa y una estética colecliva y
popular expresada en las obras de arte, en las que por supuesto of autor esta de acuerdo en el impulso creador
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Revisar algunas historias de sitios que no se les ha dado la importancia y valia en
esta region.

Generar registros de informacidon sobre la cultura nocturna para futuros
investigadores, académicos, estudiantes que les interese una o varias de las
tematicas analizadas.

Que con los actores analizados, sujetos marginados generalmente del discurso
academico y cientifico, se constituyan textos que den cuenta de la experiencia,
sensibilidad y vision de mundo del fronterizo en los espacios de la cotidianidad
juarense, un espejo en el que se pueda ver reflejado y que le permita reafirmar su
identidad y valorarla.

Las narrativas

En este trabajo se profundizé en la narrativa biografica, a la cual algunos autores
denominan identidad biogréfica o también identidad intima (Giménez, 1992:57)%.
De acuerdo con Giménez “...esta 'narrativa’ configura, o mejor dicho, reconfigura
una serie de actos y trayectorias personales del pasado para conferirle un sentido”.
En este acto narrativo se construye una coherencia y una orientacion intencional a
la propia vida “segun e postulado del sentido de la existencia narrada (e
implicitamente de toda la existencia)” (Bourdieu, 1986.:69 en Gimeénez, 1992), en el
gue juega un papel importante el filtro y la autocensura espontanea de experiencias
no gratas.

Como sefnala Vila (1998:148-149) “...nosotros creemos que todas las
personas construyen narrativas que utilizan para pensarse a si mismas. Por
supuesto, diferente tipo de gente selecciona distintos momentos articuladores,
puntos nodales, temas o tramas argumentales para construir tales narrativas [...] la
gente prefiere seleccionar y organizar los acontecimientos de su pasado y prever su
futuro de acuerdo a ciertos elementos articuladores.” Una caracteristica de las

narrativas en las que se presenta un movimiento continuo de ida y vuelta entre

del arle popular y esta en contra de o que considera como “una aclividad impersonal, deshumanizada y
mecanica que es el trabajo enajenado de las condiciones de la produccion capitalista”. Estos aulores, enlre
alros, hablan de las estéticas, se privilegio tas posturas de Bajtin y Bourdicu on este trabajo.

* En Giménez (1992). El cual menciona los trabajos de Pizzorno (1989.318) y de Lipiansky (1992:121).
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contar y vivir, narrar y ser, es su selectividad. Las narrativas se caracterizan por
poseer un criterio evaluativo que, de acuerdo con Sommers (1992:602).

“No permite hacer distinciones cualitativas y lexicolégicas entre una infinila variedad de
eventos, experiencias, caracteres, ofertas instilucionales y factores sociales que afectan
nuestras vidas {...] frente a las potencialidades ilimitadas del menu de nuestras
experiencias sociales derivadas de nuestro contacto con eventos, instituciones, gente de
todo tipo, es necesario un criterio evaluativo de los relatos que permita una apropiacion

selectiva, sin fa cual seria imposible construir narraciones”.

Las tematicas

En su intento, y al principio, el autor se encuentra solo, pero con su idea fija, con su gran

deseo de plasmar en un libro {a gran historia de 1a noche, de su musica y su canto; pero los

horizonles de Juarez son tan grandes como el nimero de estrellas de nuestra galaxia. ..
Juan Holguin Rodriguez

Proélogo al libro Tivoli

Adentrarse al tema de Ja vida nocturna de Ciudad Juéarez, es parecido a lo que
senalaba Carl Sagan (1988) en la Introduccion a Cosmos. El astronomo
norteamericano hacia la analogia del numero de tas estrellas visibles en el cielo,
con los granos de arena de una playa. Las estrellas que vemos son sélo una
infinisima pequena parte del total de ellas, como los granos de arena de la playa
son solo una muestra, del total existente. De manera similar, los salones de baile,
cantinas, bares, casinos, discoteques gue han existido en la avenida Juérez, la
calle Mariscal, la Ugante, Santos Degollado, y en la antigua calle del Comercio o
avenida 16 de septiembre, son innumerables. Es un trabajo pendiente registrar toda
la variedad y pluralidad de los lugares y sus épocas. Gonzalez de Alba en su
trabajo se aproximo bastante a hacer un recuento completo, pero como bien se
senala el epigrafe anterior esa tarea es casi imposible para una sola persona.

La intencion de este trabajo, fue sacar una pequenia muestra que representara
algunos lugares con mas tradicién en la zona, que aun funcionan o dejaron de
operar en los ultimos anos, junto con algunos de los sitios que en la actualidad

siguen vigentes, y que de cierta forma podria ‘decirse que “estdn de moda”.
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Cualquier seleccion seria por si misma arbitraria, y reflejaria la subjetividad del
investigador. Sin embargo, el objetivo de este trabajo, mas que abarcar un
determinado nimero de espacios de diversion nocturna, es realizar un ejercicio de
reflexion socioldgica sobre esa zona de la ciudad.

Para ello me gustaria retomar de la antropdloga Marcela Lagarde (1990:25) un
recurso epistemoldgico que considera como “el punto de observacion de quien
investiga para analizar los hechos de la sociedad y la cultura”. Lagarde, a su vez,
retoma de Jorge Luis Borges El aleph
...un Aleph es uno de los puntos del espacio que contiene todos los puntos... [es] el lugar
donde estan, sin confundirse, todos los lugares del orbe, vistos desde todos los angulos
{...] Si todos los lugares estan en el Aleph, ahi estaran todas las luminarias, todas las
lamparas, todos los veneros de luz (Borges, 1951.:623).

Nos dice la antropdloga: "Doy al aleph el sentido de una ventana de
observacion de 1a realidad a partir del sujeto que conoce, cuya Optica le permite
visualizar el “todo” desde ese pequerio punto. Por eso, en la investigacion se define
claramente desde que punto es posible observar la trama de relaciones vy
contenidos significativos en funcién del probiema planteado. En general, los
protagonistas de los hechos, los sujetos, son buenos alephs porque sintetizan,
desde la posicion que ocupan, el conjunto de determinaciones sociales y culturales
que fos constituyen”.

La avenida Juarez y la calle Mariscal son una especie de aleph de Ciudad
Juarez, en el sentido que son sintesis y representacion de los distintos puntos
geograficos de la ciudad, los eventos historicos mas relevantes han tenido una
repercusion es esta area o han partido de alli, y de cierta forma, a pesar del
crecimiento geografico y demografico de la ciudad, # sigue siendo uno de los

puntos de encuentro o de reunion mas plurales de la localidad. % Los espacios de

Bl crecimiento de la ciudad ha desarrollade otros puntos de concentracién urbana que podrian ser
considerados como nueves cenlros, dentro de los cuales se podrian serialar al area del Pronal, o la llamada
“zona dorada” que se encuentra en los alrededores del centro comercial Plaza Juarez Mal, y pedria serialarse
al cruce de las avenidas Jilolepec y avenida de las Torres como ofro centro probable.

™ Hay que resaltar que a pesar de la disminucién a los horarios de operacion de los centros noctumos, en 1986
y 1998, el incremento de los indices de violencia en [a ciudad, la disminucion de las rutas de transporie urbana
en los tiempos noctumos, la dindmica del antrear sigue sicndo la mas atractiva oferla para el disfrute def tiampo
libre en la frontcra para amplios secleres de distintas clases sociales (véase Balderas, 2002). A diferencia de
eslados como Jalisco, en donde los lugares que frecuentan los jovenes, destacan en primer lugar, la calle o €
barrio con 35%, la casa de alguno de ellos con 24%, la plaza con 9%, las areas deportivas con 5%, el parque
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encuentro y diversion han sido cajones de registro de historias individuales y
colectivas de grupos sociales, de clases, de identidades juveniles, estudiantiles y
laborales, de distintas generaciones. Son las ventanas de observacion de las gue
habla Lagarde, que como pequenas “ventanitas’ (Windows) del programa
computacional Microsoft office, que con un clic, revelan todo un universo de
conocimiento particular y restringido al tipo de asistencia a ese lugar. “Es la
persecusion [...} por lugares muy especiales y emblematicos de [Ciudad Juarez]...
Son lugares maravillosos que ni siquiera la gente que mejor |a conoce, conoce,
porque como en la carta robada de Poe, estdn muy a la vista y no se ven’
(Posadas, 2003:34).

Lo interesante de los analisis sobre la vida cotidiana, es la intencion de hacer
visible lo invisible. De reparar, en lo que por formar parte de lo ordinario, de la vida
de todos los dias, de lo cotidiano y repetible, y que precisamente por eso, no o
vemos. Seria impactante reparar en la cantidad de cosas que dejan de ser
perceptibles en el discurrir diario. No las vemos porgue son demasiado visibles o
porque simplemente no nos interesan, No nos son atractivas 0 no son de nuestro
gusto. O incluso, como senala Rossana Reguillo®: suceden en el espacio
heterotépico de la noche, y buena parte de la poblacion, se mueve unicamente en
Su espacio topico diurno. Recordemos que Pierre Bourdieu (1979, 1984) maneja
que para paricipar en un determinado campo, por ejemplo el campo de la
diversion, debe haber un interes primero, para posteriormente intentar apropiarse

de las distintas formas de capital existente al interior del campo. Asi mismo, debe

con 3%, el 10% para la opcidn no tengo amigos, y la opcién “olros™, entre 'os cuales se encuentra precisamente
la asistencia a bares junto con visitar la iglesia y frecuentar alguna organizacion o plaza comercial, con 8%
(Rodrigucz, 2003: 7). O bien, e proceso de "elitizacion” de los espacios publicos gque se vive en la Giudad de
Meéxico come sefiala Amparo Sevilla (2003: 26). “Los Hamados espacios publicos gue ofrece la ciudad de
Mexico ¢ verdaderamente lo son? ;A ellos puede ingresar todo aquél que lo desco independientemente de su
origen élnico, género, edad y clase soctal? Hablemos tan sélo de la gama de servicios que otorga fa ciudad
para el esparcimiento y la convivencia: restauranles, bares, discotecas, cafeterias, auditorios, etc. Todos éstos
funcionan coma medio para el establecimiento de distinciones sociales a través de varios mecanismos de
exclusion”. Solo hay algunos casos de olras ciudades como Tijuana, por ejemplo, en donde la oferla antristica
de la posible asistencia, es igual, 0 ain mas plural (Heméandez, 2003; 14-24).

* Rossana Reguillo en su andlisis sobre el espacio urbano distinguoe tres categorias o “zonas de transito”. El
espacio lopico es en el que usualmente nos movomos: al trabaijo, la escuela, los puntos de reunion comunes
como restaurantes, cafeterias, parques, sitios de diversion, tipo de lransporte que ulilizamos, etcélera. El
espacic heleroldpico serian todos los lugares, como los aniericres, a los cuales no asistimos, conocemos,
transitamos por ellos, ni yo ni mi circulo de amigos. Y finalmente, el espacio uigpico seria la ciudad en la gue
nos gustaria vivir y a la cual aspiramos, individual o grupalmente. Lo anterior, fue expresado verbalmente por



existir un gusto como forma de expresion del habitus de clase. El gusto es la
materializacion u objetivacion de la subjetividad de la persona en un objeto, lugar o
bien simbolico. Es la coincidencia de la subijetividad personal (y social) con un bien
material o simbolico. As{, las personas que asisten a un lugar y no a otro, aunque el
otro este enseguida o més cerca de su domicilio, es porque encuentran ese sitio de

su interés y gusto.

Belle epoque

Los imaginarios sobre la avenida Juarez y la calle Mariscal han estado permeados
por mitos, que se mantienen con el paso de los anos, como en 10s siguientes casos:
Decia dona Eulogia “No vayan a entretenerse viendo las caneleras de los cines! Y
ni se les ocurra ir a la avenida Juarez!” en 1941 a Manny Garcia, que
paraddjicamente en el futuro seria dirigente de la asociacion de Musicos de Ciudad
Juarez.*® Dice el focutor de la estacién de rock local Orbita 106.7 Julio Guereca: “a
mi de nifio me prohibian pasar por alli".*' En Internet aparece una advertencia al
turista norteamericano en el sentido de abstenerse de transitar por esos lugares. En
los anos cuarenta del siglo XX a los soldados americanos del Fort Bliss, de El Paso
Texas, que venian a divertirse a Ciudad Juarez les tenian vedado cruzar el limite de
la calle Mariscal. Por su parte, Sergio Gonzalez (2002:82-83) describe la zona,
después de la ultima restriccion de horarios de 1998, por parte de! Gobernador
Patricio Martinez, de la siguiente manera:

En esta zona nocturna y binacional, cada gquién emprendera su aventura: mujeres,
hombres, travestis, trago, canciones, coqueteos, puretazos, baile, drogas, resgos, gasto
corporal. Alli en cada esquina hay bandas de “cholos” en ropas hclgadisimas y pemeras
que parecen esconder zancos, 0 de vaqueros escualidos de botas de avestruz, colgijo de
plata y camisa de flecos. En la penumbra, se distinguen los vigias sospechosos gue otean

el descuido de lgs distraidos al amparo del nedn luminoso del anuncio cervecero y las

luces haldégenas de aulos y camiones relucientes.

Rossana cn la conferencia magistral deniro del Seminario de Investigacién en Ciencias Sociales, crganizado
per la UACJ en of IGSA, el dia 15 de agosto del 2003.

™ Manue! Garcia Mendcza en Guliérez (2002:31).

*! Entrevista con Julic Guereca, 4 de marzo del 2003,
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En el otro extremo se encuentran las historias de otro tipo, una vision no
pesimista: Las y los adolescentes en los anos ochentas de las colonias Chavena y
Bellavista, recuerdan que después de las tardeadas regresaban caminando a sus
casas. Incluso cuando podian “colarse” a los bailes para mayores, regresaban en
grupos de dos 0 mas a sus respectivos barrios y todo era tranquilo, no habia el
menor riesgo.”? Ramén Valenciano, sociélogo que vivia en ta colonia Obrera en la
esquina de la calle 18 de abril y Mariscal, recuerda que su recorrido sabatino al
Centro Cultural La Brisa “era de ida y regreso 'a pie’. No tenia carrc y nunca tuve
problema alguno.”®

De esta forma, las narrativas sobre esas dos calles, van a ir de una extremo
al otro, dependiendo la experiencia vivida, la época, la edad y la forma de ver la
vida. De manera que en la adolescencia y juventud, presente o pasada de los
entrevistados, generalmente va a estar asociado a *tos buenos recuerdos” 0 a “la
mejor época”, no asi en los adultos, que al analizar el presente del lugar, lo asocian
con la decadencia.

También aparecen los relatos histéricos, como los siguientes: En los anos
veinte, en plena Revolucién Mexicana, los pasenos se apilaban en la parte
norteamericana del puente internacional, que era de madera y que estaba en ese
entonces al nivel de la calle, para ver los combates de as tropas villistas contra los
federales que resguardaban la plaza. Muchos de ellos terminaban heridos, e
incluso hubo algunos muertos.* O la actividad que aun en la actualidad algunos
practican y que tiene que ver precisamente, con la construccién de un nuevo
puente internacional, con cierta elevacion, a partir de los anos cuarenta, en la que
los jovenes y nifics con unos alcatraces atados un palo, ilamados “cucuruchos”, y
bajo el grito de Give me one penny! Se dedican a atrapar pennys, nickels, dimes y
hasta pesetas que les aventaban de arriba del puente. En esa actividad participan

varias personas: esta citada en el libro Tivoli, que menciona a Manny Garcia, Luis

* Entrevista a Claudia, Ana y Olga de la colonia Chavefia, 6 de noviembre del 2002 y a Patricia y Rosa de la
colonia Bellavista 28 de enero del 2003,

“‘ Chada inlorrmal con Ramén Valenciano Tarango, en la biblioleca de la UPN, 12 de marzo del 2003.

* En Oscar J. Martinez (1982), vienen relatados hechos como el anterior, principalmente en el capitulo “La
RHevolucidn™. Asi come en la platica que impartic Willivaldo Delgadillo.sobre su trabajo de totografia histérica de
Ciudad Juarez, en el aula Francisco Maynez, del ICSA, el Jueves 10 de abnl del 2003.



Marquez y Miguel Herrera como participantes. También mis tios, José y Alberto
Dominguez, que se definian a si mismos como “vagos” para diferenciarse de los
hermanos “estudiosos” Miguel y Gabriel, formaron parte de esa actividad en su
ninez y juventud, tiempo antes de que se involucraran en el movimiento estudiantii y
posteriormente en la guerrila urbana. Alberto, me contd la historia del tiempo en
que siendo vendedor de periédicos en la zona de la avenida Juarez, “en una
ocasién, azuzado por lo compillas de la (calle Francisco) Sarabia ‘me di un tiro’ con
un chavillo muy llorén". El mito o la realidad vista al paso del tiempo, asocié al
citado nifio con el tiempo con Alberto Aguilera Valadez (Juan Gabriel). Que anos
después, haria sus primeros intentos como cantante y compositor con el nombre
artistico de Adan Luna. Famosos e igualmente tenidos por el mito, son los relatos
sobre las aventuras extraboxisticas del "Puas” Olivares en las cantinas de la calle
Mariscal, después y previo a sus peleas en esta plaza. Cuentan que comunmente
el “Puas” llegaba abrazado de dos mujeres, de las que ahora eufemisticamente son
llamadas “trabajadoras sexuales” 0 “sexo servidoras”. Ganara o perdiera, el "Puas”
seguia siendo un idolo. También a finales de los afios 80’s, igual de histdrica fue la
presencia del famoso boxeador José “Mantequilla” Napoles, en el Joe's Place de la
calle Ugarte, con su grupo de salsa en su etapa como cantante; en 10 que parecio
ser su debut y despedida del mundo de la musica. Asi como el famoso cantante del
grupo local “Los Silver” Beto Lozano, que cantd en la Tuna Country, en una etapa
en ia cual, los mejores dias para la musica en vivo, en la avenida Juarez, las calles

Ugarte y Mariscal, ya habian pasado.

...Los maricahis callaron

Por otro lado, ha habido ciertos simbolos asociados a esas calles que por distintas
epocas han estado presentes en el imaginario fronterizo. Por ejemplo, la camara
fotografica instalada en la esquina de la avenida Judrez y 16 de septiembre, en
donde por mucho tiempo estuvo ta casa de Cambio San Luis. La particularidad de
esta camara, era que tomaba la foto de tal manera que el transelnte no se daba
cuenta de ello, y por lo tanto, la fotografia salia “natural”, en una platica de

banqueta, mientras que {os caminantes tenian por fondo el edificio de la ex Aduana



o actual Museo Histdrico de Ciudad Juarez. Otra particularidad de estas fotografias
es que eran tomadas en gran cantidad, y era distribuido un pegueno comprobante
en un papel, por si la persona se interesaba en tenerla®. Otro simbolo extinto de la
Avenida Juéarez era el caballo ataviado con un zarape de Saltillo, y en el cual el
turista 0 juarense se ponia un sombrero charro, para lograr la representacién
“perfecta” del “México tipico”.* Este caballo estaba cerca det banco Banamex, de
sur a norte antes de la iglesia evangelista en la acera poniente. Finalmente, otro
simbolo que comunicaba ambas calles lo fue la Plaza del Mariachi, inaugurada en
1982, y que hasta hace muy pocos anos era obligatorio, al transitar por Ia avenida
Juarez toparse con numerosos grupos de mariachis que ofrecian sus servicios,
para serenatas y amenizar fiestas. En la actualidad han desaparecido, sin dejar
huella, sin saber bien, que fue lo gue pasé con esos MUsICos.

La avenida Juarez y la calle Mariscal han visto pasar los acontecimientos
mas relevantes del siglo XX, dejando una huella particular en esa zona. La toma de
Ciudad Juarez por el general Francisco Villa y sus dorados de la Divisién del Norle,
tuvo como escenario esas calles junto con la avenida Lerdo. Los revolucionarios
avanzaron de las margenes del rio Bravo hacia la Guarnicién de la Plaza, ubicada a
pocas cuadras al sur de la Misidn de Guadalupe, utilizando una ingeniosa
estrategia de avanzar por las casas cavando agujeros en las paredes de adobe,
hasta sitiar el area®.

Las distintas guerras que asolaron el siglo XX tuvieron una repercusion en
estas dos famosas calles. La segunda Guerra Mundial significé una época de auge

economico para la ciudad. En la Guerra de Corea y la de Vietnam para {os soldados

% Platica informal con Raul Flores Simental autodenominado cronista de la Ciudad, realizada en noviembre del
2002

“ La representacion simbolica del “México tipico™ ha sido un fugar comun en la frontera. Tiene que ver con la
idea antigua que se mencioné anteriormente, de asociara con un “desierto cuitural”. De hecho las politicas
culturales del Gobierno Federal en Ciudad Juarez tienen el proposito de dotar de simbolos patrios,
representacion de las “verdaderas™ culluras. Se han puesto una serie de réplicas de piramides prehispanicas
meso americanas (una en la glorieta del Chamizal, otra en la glorieta de la calle Perimetral, y una mas en la
avenida de los Aztecas y bulevar Zaragoza). Se han elaborado arcos coloniales enlrente de la Plaza de amas y
se constalyo una réplica de un acueducto colonial en la misma glorieta del Chamizal. Para los ninos de las
escuclas prmarias, en los recamidos obligados, eran impactantes (sobre todo por el sonido hueco) las réplicas
de libra de vidrio de las cabezas almecas, enire otras figuras, del museo de amueclogia del Chamizal. Asi, no
podia faltar ef simbolo del charro con tode y caballe, represenlacion simbolica hegemonica estereclipada de "lo
nacional”, -

¥ Platica de Willivalde Delgadiflo sobre su trabajo de folografia a publicarse en un libro en prensa, realizada en
el auta Francisco Maynez del ICSA, el jucves 10 de abnl del 2003,
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norteamericanos del Fort Bliss, de El Paso, Texas, esa zona era el sitic de
distraccion predilecto de éstos. En el contexto de la Guerra Fria, soldados
coreanos, filipinos y alemanes mientras prestaban su servicio militar en El paso
Texas, pasaban los fines de semana en los bares, cantinas, salones de baile de
Ciudad Juarez. El Cosmos era uno de los sitios predilectos, pero también el
Mariachi bar.,, y por supuesto el Deutscher's Reiner Club a donde asistian

principalmente alemanes.

Tradicién, memoria y olvido

Bonito Juarez querido
Yo desde aqui te diviso
Lastima que agui en El Paso

Tenga cierto compromiso

Son las once de la noche
Oigo musica en los bares
Mi querida ya me espera

En una calle de Juarez.

Miguel y Miguel

Cancion popular
En esta parte del trabajo, presento algunos de los sitios en donde se realizé el
trabajo de campo. No estan todos los lugares en los que se realizé la indagacion,
asi mismo, el analisis tedrico e interpretativo apenas se esboza; de igual manera el
conjunto de las entrevistas realizadas no esta integrado en su totalidad; a su vez

faltaria integrar los apoyos graficos y fotografias.

El Emilio’s

Con el cierre definitivo de ese piano bar. Enclavado en el area de influencia de [a avenida
Juarez, hecho reciente que lamentamos profundamente todos cuantos directa e
indirectamente estamos inmersos en el ambito artistico, se borrd del mapa citadino el

ultimo vestigio de una hermosa etapa musicaf que se negaba a morir y sin lugar a dudas
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fue también el unico enlace vigente con el pasado grandioso de la musica y el
esparcimiento en Ciudad Juarez.
Emilio Gutiérrez de Alba
Este piano bar. dejo de existir en el afio 2000. Dos afios después de que entrd
Patricio Martinez a la gobernatura del Estado y endurecié la restriccion de horarios
a bares y cantinas. Comenta el dltimo tecladista del lugar: "Permaneci ahi todavia
un ano con la esperanza de que la situacion mejorard; pero fue de mal en peor
hasta que trono. Don Emilio nunca tuvo sus papeles en regla. Por su gran cantidad
de amistades de las altas esferas del gobierno gue logré captar por medio de la
bohemia, siempre tuvo una tolerancia en el horario de funcionamiento de su piano
bar. Pero llegd un momento en gue sus relaciones e influencias toparon en duro, el
negocio se vino abajo y tuvo gue cerrar”.®

Entrar al Emilio’'s era como realizar un viaje en el tiempo. La iluminacion, la
musica en vivo, el tipo de asistencia, todo formaba una atmosfera especial. Este
piano bar. Se encontraba en la calle Mariscal, atras de Kentucky bar, en contra
esquina del Open. Al cruzar la puerta lo primero que imponia era la iluminacion
tenue de matiz rojizo, en atgunos rincones la ausencia de luz era casi total, el
ambiente bohemio era ideal. Bl lugar tenia en medio (justo en el centro) un redondel
rodeado por una barrita y sillas o pequenos bancos, que era donde se situaban los
musicos, para gue el lugar tuviera siempre musica viva. Un tecladista sentado en su
instrumento y un cantante llamado José Carlos, gque interpretaba canciones de Jose
José, Javier Solis, Agustin Lara, Gonzalo Curiel e incluso Dyango y Alejandro Sanz.
O bien la voz madura de Dona Mica gue interpretaba melodias clasicas, con un
matiz de voz muy similar al de Amparo Montes. También, nunca faltaba dentro del
publico el cantante espontaneo, el que “se aventaba un palomazo”. O bien, como
senala Sergio Contreras “llegaban muchos musicos de fuera, musicos del Distrito
Federal, de Los Angeles, de El Paso [...] Y como el Emilio's era el Unico lugar,
donde se tocaba bohemia, se tocaba jazz y temas bonitos [...] llegaba mucho

musico gue se integraba al ambiente”. El Emilio’s tenia en los extremos pegadas a

** Entrevista a Sergio Contreras, lecladista del Emilo’s en su dltima etapa, en Gutiérrez (2002:359),
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la pared, unas mesas con sillas redondeadas en donde se podia platicar a gusto
mientras se escuchaba musica de otras décadas, las habia grandes,
medianas y pequenfas, En ellas habian grupos numerosos de amigos, grupos de
parejas, parejas solas y gente que asistia sola. Entre las mesas pegadas a la calle
Mariscal y los musicos se improvisaba una pequena pista de baile en donde las
siluetas de los cuerpos apenas si lograban distinguirse. La asistencia
mayoritariamente era formada por gente mayor, incluso buena parte de ella,
mayores de sesenta anos. A pesar de que la iluminacién era bastante oscura, 10s
vestidos de noche de colores fuertes como el negro y el rojo, con incrustaciones de
shakira, el terciopelo y las barbitas colgantes, indicaban modas ya muy pasadas.
De la misma forma los peinados altos con crepe, los tupes y copetes, el maquillaje
cargado y las joyas abundantes resaltaban en esa oscuridad. De la misma forma, la
vestimenta formal varonil, con los sacos, corbatas, tirantes e incluso algunos
sombreros hablaban de un pasado que se negaba airse. El Emilio’s era un viaje en
el tiempo, era como estar en las peliculas del cine mexicano de la época de oro.

El costo de |la cerveza para la zona, era mas bien caro. Valia veinticinco pesos,
y una de las caracteristicas del lugar era que se llenaba pasando las 2:00 a.m. El
lugar cerraba, hasta las cinco o seis de la manana, mas alla de cualquier horario
oficial, y el paso del tiempo no se sentia, la clientela no gueria abandonar el lugar,
los meseros tenian que indicar a la gente que se tenia que desalojar ei local.

La mayoria de la asistencia iba en auto propio, pocos se trasiadaban en taxi y
raro era el que se desplazaba en rutera.
Analisis
En el imaginario de la mayoria de las personas que conocieron El Emilio’s, pero
principalmente para los clientes regulares u ocasionales de ese bar, su
desaparicion significé una gran perdida. Es la ausencia de uno de los pocos lugares
para bailar propio para las personas mayores. El hecho se inscribe dentro de la ola
de cierres, mas alla de lo habitual (del cerrar uno y abrir otro). De manera similar
cerrd el Restauran Mantinos, la discoteque Cosmos, que junto a otros negocios se

van convirtiendo en inmuebles que dan una apariencia de abandono al area.
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El Paraiso

La calle Ugarte ha sido la comunicacion entre la avenida Juérez y a la caile
Mariscal. Ha tenido dentro de los centro de diversion noctumos, de los giros mas
extremos, desde billares, grandes salones de baile como el Joe’s Place, la Tuna
Country, E! Fiesta. Puestos de camarones afuera de algunas cantinas vy
restaurantes de polios rostizados y asados. En esa calle esta ubicado El Paraiso
uno de los bares con mas tradicion. El bar. conserva la misma fachada de hace
varias décadas, y hace dos afos acaba de retocar con una mano de pintura el
interior. Los objetos de decoracion si parecen permanecer desde hace mucho
tiempo, sobresale la pintura al dleo de! paraiso biblico, justo enfrente de la barra, al
igual la enorme aguila disecada con sus alas extendidas y sostenida en una rama
de arbol. El paraiso es un bar. familiar de antano, la mayoria de la clientela parece
conocerse de tiempo atras. El tipo de asistencia es de gente mayor de cuarenta
arnos, auque la media facilmente ande arriba de los cincuenta. De los cantineros
gue estan en la barra, el de menos experiencia tiene 15 anos, conocen a buena
parte de su clientela. La mayoria de la clientela es masculina, aungue asisten
ocasionalmente también mujeres.

El Paraiso tiene una decoracion sencilla y sobria. En la contra barra abundan
los pequenos detalles, destaca una fotografia de la fachada del lugar de varios
anos atras. Hay varias botellas de cervezas diversas, un mono tallado en cascara
de coco, animales disecados, cuadros, etcétera. El tipo de asistencia es variada,
desde maestros albaniles, comerciantes, profesores, periodistas y al parecer
muchos jubilados, esto Uitimo, porgue se ven a distintas horas casi todos los dias. A
la hora de la comida, sirven un plato con un caldo de cocido de res, el lugar se
llena, luego poco a poco se queda con la clientela regular, es decir, casi totalmente
lleno. La clientela acostumbra jugar domind durante el dia y la tarde. Ya en las
noches el ambiente se pone mas bohemio, si bien es normal que circulen muchos
musicos del género nortefo y trios, principalmente, todo el dia, en las noches es

cuando los clientes piden més canciones y nunca falta el espontaneo.
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Por El Paraiso siempre aparecen musicos ambulantes de los mas diversos
géneros que van del norteno al jarocho, de los trios al mariachi, de los grupos a los
solistas, que van de los baja calidad musical, a ta mediana, y algunos con un
talento excepcional, como un duo de musica nortena formado por mujeres gue se
asemejan bastante a “Las Jilguerillas”. Dentro del ambulantaje constante, no
pueden faltar los boleros, vendedores de cigarros y golosinas, botanas, carteras,

entre varias cosas mas,

L a nueva ola: retorno al origen
Esta fue la noche oscura
La decadencia se respira
Lo underground esta de moda
Asi se espera todas las noches que ocurra...
Calé Tacuba
El Bombin
El Bombin era un bar. mas de los que se encontraban situados en la calle Mariscal.
La asistencia era la usual: albaniles, yeseros, vaqueros, cholos, empleados de
maquila, polleros, trabajadoras sexuales. Iban a tomarse una cerveza después de
trabajar o en el inter, a jugar billar, a escuchar musica nortena, principalmente. De
pronto algo extrano paso, la clientela comenzé a diversificarse, junto con la
asistencia habitual comenzo a mezclarse el estudiante universitario, principalmente
de la UACJ, de los institutos, JADA e ICSA, ademas de los del Tecnolégico de
Juarez posteriormente, incluso algunos del Tecnoldgico de Monterrey, asi como el
habitual joven preparatoriano. La apariencia de éstos: roquera, del grunge, al
alternativo. Junto con los Tigres del Norte y los Tucanes de Tijuana, comenzd a
mezclarse Mettallica, System of the down y los Doors, primero, para que
gradualmente el tono fuera subiendo pasando del metal, al speed, trash y death
metal. La clientela de anos dejo de asistir y el bombin se convirtié casi en un foro
universitario, mezclado con los roqueros tradicionales que asistian regularmente a
esta zona, antes de que lo anterior pasara.

El Bombin se convirtié en un foro para el rock en vivo, cada semana alternaban

diferentes grupos amenizando el lugar. La cerveza barata (a seis pesos al inicio)
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fue uno de los elementos importantes para el éxito del tugar. Muchos de los
asistentes acudian ocasionalmente alli cuando el Open {enfrente del lugar) estaba

lleno, o porque la cerveza era mas barata aqui.

El Open

Superior Court es el nombre oficial, si embargo nadie le {lama asi, ni los nuevos ni
los “viejos” asistentes. Este espacio es el mejor ejemplo de lo que en los ultimos
afnos esta ocurriendo en la avenida Juarez-Mariscal. Después de 1998 cuando el
Gobernador del Estado Patricio Martinez restringiera los horarios de operacion de
los centros nocturnos de la ciudad, y con elflo diera el tiro de gracia a la decadente
noche {en la opinion de muchos) del centro de la ciudad. Las actividades de
diversion nocturnas, hacia ya tiempo que se habian trasladado del centro a la zona
del Pronaf o a la carretera Panamericana. Sin embargo, en el Open algo extrano
comenzod a pasar las noches de los viernes: Unicamente este dia, el lugar se
comenzo a llenar casi a reventar, después de las diez de la noche se formaba una
fila, donde se avanzaba muy lentamente. Hasta dos horas para poder entrar. Esto,
al parecer en parte, fue lo que propicio el fendmeno de neo-colonizacion de esta
area de la ciudad.

El local del Open es pequeno. Tiene ventanales en la entrada principal al
extremo izquierdo esta la barra en el centro y al derecho estan las pequena mesas
redondas con sillas que forman el inmobiliario principal. Al fondo, a un lado de la
barra se encuentra una mesa de billar, que generalmente esta desocupada. Al
extremo izquierdo, al fondo se encuentran algunas pocas mesas mas y hasta el
extremo fos banos de las mujeres y por una escalera, en la planta alta los barios de
los hombres. A un costado de la barra, esta una pequena explanada de tres por dos
metros, aproximadamente, que se acondiciond como pista, cuando ocurrié lo de la
regulacion de horarios. Segun el reglamento, los salones de baile, a diferencia de
los bares pueden cerrar a las 2:00 a.m. La adaptacion de la pequena pista ganaba

dos horas mas de operacion.
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Las paredes del Open estan decoradas con pinturas al 6leo de grandes
dimensiones, los motivos son paisajes. El autor de los cuadros o la fecha de
elaboracion no parecen ser lo importante, se ven descuidados, como abandonados.
Enseguida de la nueva pista de baile se encuentra la rockola, que forma pane de la
tradicion del lugar desde hace ya mucho tiempo.

“El Open ultimamente huele a perfume caro” me comentd una joven mama,
que en la segunda mitad de la década de los ochentas y en los noventas
acostumbraba asistir alli. Después de mucho tiempo de dejar de ir regularmente al
lugar, lo encuentra cambiado: “como que ahora va mucho fresita, mucho nino bien”.
El Open ha tenido sus etapas, efectivamente hubo un tiempo en que la principal
asistencia era de norteamericanos, junto con Meéxico americanos y en menor
numero mexicanos. Posteriormente el numero de mexicanos en ocasiones era
mayor. Pero definitivamente la caracteristica principal del tipo de asistencia es ia
actitud contestaria, rebelde, que puede ser llamada de distintas formas: alternativa,
roqueraza, punkerona, grunge, darketos, goticos, etc. Para otra observadora le
parece como un estancarse en el tiempo, el que aun dejando de asistir por varios
anos, regrese y sigan tocando a los Fabulosos Cadillac's. “Parece que el tiempo no
pasa”, comenta. Sin embargo, para Manuel el tipo de asistencia al Open siempre ha
sido de ninos bien; “no se ha afresado, siempre han ido los estudiantes de UTEP y
del Tecnolégico de Monterrey, sélo que van los que se consideran underground
dentro de sus circulos sociales, los que no les gustaba ir al Chihua's o al Ajua's, se
iban al Open". Para Edna e Iris el Open si se ha afresado en los Gitimos meses, las
pruebas estan en la musica “ahora tocan hasta los Hombres G, a Miguel Mateos,
Genitallica y grupillos de esos nuevos, como Jumbo. Y no sdlo eso, sino que hasta
los corean”, también en el hecho de que ahora, “a cada rato hay pleitos, un
descuido y ya se estan agarrando a botellazos. Son ninos bien que no tienen nada

mejor que hacer”.

cSex shops?
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Dia y noche

De la avenida Juarez, cruzando por la Plaza del Mariachi y llegando a la calle
Mariscal, precisamente enfrente, se encuentra el centro nocturno Dia y noche que
en los anos ochenta tuviera su mejor época. El giro de este negocio es o que en la
actualidad se ha popularizado como Table dance. La decoracién interior nos habla
de una estética sobria, limitada. Paredes descoloridas, mesas y sillas plegadizas de
lamina, piso de cemento sin pulir, divisiones de madera sin acabados, corinas
como puertas en los banos y vestidores. La asistencia mayoritaria es de clase baja:
obreros, carpinteros, albaniles, negociantes, repartidores, etc. Anteriormente,
abundaba el turismo norteamericano, asi como una asistencié de estratos
socioecondmico mas variada, por la escasa competencia de negocios similares en
otros sectores de la ciudad. En la actualidad los centros de diversion noctuma de la
zona, se catalogan como de baja calidad. Probablemente por lo anterior, mientras
gue en lugares "exclusivos” como el Jocker, el Panthom o el Amadeus de giro
similar, hay una tendencia a que las bailarinas tengan cuerpo formados en el
gimnasio o con la ayuda del bisturi, en el Dia y noche |los cuerpos son naturales;
aun mas que eso, la mayoria de ellos muestran las consecuencias logicas del paso
de los anos y las huellas de la maternidad. Es usual que las bailarinas muestren en
sus rutinas de baile, con toda la naturalidad el sobrepeso, si existe, o las piernas
con celulitis o de ser el caso, algunas cicatrices de cesareas. Pareciera que en una
industria en donde el cuerpo es el instrumento de trabajo, y en donde los criterios
valorativos parten de una estética que valora a los cuerpos jovenes y delgados
como tipicos ideales, este lugar junto con otros de la zcona, como el Faustos,
parecen ser la alternativa para empleadas que no encajen en el prototipo ideal.

Las rutinas de los bailes no difieren en mucho de las de otros lugares, Las
bailarinas se van turnando de una pista central que tiene al fondo espejos, y en el
medio el tipico tubo, a una pista secundaria de menor tamano. Les toca bailar dos
canciones, una de entrada: ritmica, en la cual se despojan de parte de su vestuario,
la segunda es una balada en la cual realizan un topless, es decir, se desprenden de
su sostén, o realizan un desnudo total, turnandose todas a lo largo de la noche.

Llama la atencién que la reaccion del publico (masculino generalmente, solo en
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raras ocasiones hay publico mixto} no es de algarabia, sino mas bien de
parsimonia, o incluso indiferencia. El precio de las bebidas es bastante econdmico
en comparacion con lugares similares. La cerveza cuesta 25 pesos, ademas varios

dias de la semana esta la promocion de dos bebidas por una.

Conclusiones preeliminares

Este trabajo intento, por una parte, una aproximacion a fragmentos representativos
de la realidad actual de esas dos famosas calles, contrastandola con el imaginano
presente en las memorias de varios entrevistados. La vision cronotépica ayudo a
reconstruir lugares que ya no existen o a destacar anécdotas de simbolos
representativos de la zona, en otros momentos histéricos. El trabajo de rescate es
inmenso, pero un buen inicio puede ser la valoracion. Los trabajos pioneros de
crénicas, como las de Caros Monsivais (1988,1996) sobre el salén Los Angeles y
el California Dancing Club en la Ciudad de México, son ejemplo de revaloracion de
este tipo de sitios. Algo similar se puede realizar aqui.

En el imaginario de la mayoria de las personas que conocieron El Emilio’s, pero
principalmente, para los clientes regulares u ocasionales de ese bar, su
desaparicion significd una gran perdida. Es la ausencia de uno de los pocos lugares
para bailar propio para las personas mayores. El hecho se inscribe dentro de la ola
de cierres, mas alla de lo habitual (del cerrar uno y abrir otro). De manera similar
cerrd €l Restaurante Martinos, la discoteque Cosmos, que junto a otros negocios se
van convirtiendo en inmuebles que dan una apariencia de abandono al area.

El Paraiso por su parte, es un sitio perdido en el mar de gente que
diariamente deambula por esa calle. Ei espacio antropoldgico al interior esta en
plena dindmica, la clientela regular, tiene un mar de historias por contar, vanas
generaciones se agrupan alli para vivir y disfrutar su tiempo libre. A su vez, la

pasarela de musicos ambulantes se puede convertir en un registro de musica
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popular representativo de la ciudad, las posibilidades son multiples y quedan alii
abiertas.

Por otro lado, lo que llamo neocolonizacion de la Juarez-Mariscal es un
fenémeno que se puede inscribir, dentro del nomadismo® presente en la neotribus
urbanas y culturas juveniles, que tienen un modus operandi post-espacial, en el
sentido de establecer tours por €l espacio urbano, sin necesariamente establecerse
en sitios fijos. De esta forma, los lazos identitarios no son tan rigidos como en
antafio, hay una mayor flexibilidad que tiene que ver con dedicar un dia de la
semana a asistir a un sitio, que sera distinto al del siguiente dia. De esta forma, lo
efimero se constituye en el componente de esta forma de nomadismo. Y la
movilizacion entre los distintos sectores de la ciudad, para muchos jévenes de
generaciones del Judrez nuevo, se convierte en un regreso a antano a través de la
musica, la moda y los valores del presente, no por nada la moda “retro” tiene
bastantes anos vigente. Otro elemento presente puede ser la busqueda del
exotismo y lo novedoso-antiguo, que resulta ser el viejo centro de la ciudad.

Finalmente, 1o que le dio fama como zona roja a la calle Manscal, los lugares
laborales de las trabajadoras sexuales y bailarinas, se encuentran en un declive
provocado en parte por ta aparicion de ia competencia en distintas zonas de la
ciudad. Principalmente, la competencia de bares de lujo. La emergencia de la
economia del narcotrafico desde mediados de los anos ochenta, provocd una
demanda de centros nocturnos de distinto tipo. Los criterios de lujo y calidad en la
atencion, asi como nuevos parametros estéticos que “exigian” a la mujer en
general, pero particularmente, a aguellas que su trabajo consistiera en la atencién
al cliente una deigadez extrema, con los consecuentes problemas, en ocasiones,
de anorexia y bulimia. O en caso contrario, la asistencia regular al gimnasio u
operaciones de cirugia estética. De esta manera, la ubicacion clasista de las
trabajadoras sexuales se iba a polarizar, siendo las de la calle Mariscal una de las
del mas bajo rango. En cuanto a las exigencias a la estética del cuerpo, muchas

comentaron, que una competencia dificil lo constitufa la proliferacion de bares de

* Negri y Harct (2000), Kurnitzky y Castells {1998), consideran al nomadismo como un fendmeno central do las
sociedades postmodemas. Tiene que ver con el incremento del fendmene migratonic en distintas vias: norte-sur,
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travestis por la zona, principaimente en la calie Santos Degollado. Particularmente
por la facilidad de aumentar, moldear y levantar pantes de cuerpo por medios
artificiales como la silicona, mientras que ellas tenias que aceptar las
moaodificaciones al cuerpo, propias de la matemidad y del paso del tiempo.

Todo andlisis de la mujer objeto de deseo sexual, tiene que estar inscrito dentro
del enfoque de género que considera, de acuerdo con Margarita Baz, (1996) que
mientras el cuerpo de la mujer se valora negativamente con el paso de los anos, la
valoracion masculina en el imaginario y las narrativas patriarcales, es mas positiva.
Por ejemplo, se consideran que el hombre con el paso de los afos se va poniendo
“mas interesante”, o que “la madurez le va asentando”, o que las canas en las
sienes “se ven elegantes”. Mientras que esta eufemizacion del proceso de
envejecimiento masculino se constituye en algo “sensual e interesante”, en la mujer
los epitetos que se construyen son negativos y paulatinamente decrecientes del
interés como objeto del deseo: “gorda”, “vieja”, “celulitica”, "senos caidos”, canosa,
etc. Los anteriores criterios, construidos al interior de la ideologia patriarcal parecen
estar presentes y vigentes en los centros nocturnos “para caballeros” de la zona de
la calte Mariscal y la Santos Degollado. Lo que encierra cada una e las historias de
las mujeres bailarinas de esa zona, tiene que ver con la marginacién de clase y de
genero, que en algunas ocasiones extremas prefieren participar en esa actividad,

qgue sobrevivir con el exiguo pago semanal de las maquiladoras locales.

sur-noe, este-oesle; con la globalizacion y mayor circulacion de los bienes cullurales y simbdlicos, y también
con la rovolucion de las tecnologias de la infermacion y la comunicacidn, particularmente con ¢l Internel.
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