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Solo espectaculo teatral, en el que, por Ultimo, se pre tomaron prestados de un precedente americano,
mo sentan obras de arte en ropa, imposibles de llevar, el ready-to-wear, que ya se habia extendido en los
gra La moda de la alta costura y las escenificaciones de  afos cuarenta en EEUU. Hoy en dia representa e
rela a moda parecen haberse convertido en una forma sector economico mas iImportante de las grandes
T un de arte especifica, que consiste en disefiar constan-  casas de moda, dado que el prét-a-porter significa
temente ideas nuevas sobre el cuerpo humano ropa a la moda que, aungue esta creada por dise
fadores, se produce y comercializa industrialmente
Alta costura, prét-a-porter y confeccion y en grandes cantidades. Por ¢ motivo y en
La alta costura nace en el siglo xix y, durante mu-  comparacion con los modelos de la alta costura,
. cho tiempo, fue sindnimo de moda, Hoy en dia ha  se trata de una moda asequible para una mayor
dejado de ser un factor econémico importante en  cantidad de publico. En la actualidad existen mu
el mundo de ue siendo chos adores que se dedican en ex
taforma publictana determinante, de la que de- prét-a-porter, como es el caso de los estadouni-
pende el renombre de un gran salon de modas denses Calvin Klein y Donna Karan o bien de la in-
., Segun la edicion francesa del Vogue en 1997 la glesa Vivienne Westwood.
lta costura representa el 6% del volumen de ne El prét-a-porter destaca como el sector lujoso den
gocios actual, mier que el resto procede de - tro de la confeccion. Esta, a su vez, abarca una am
cencias o del prét-a-porter. Para considerarse mo-  plia gama cualitativa y de distintos precios, en la
. disto de alta costura, un disefiador debe tener  que se encuentra la moda de confeccion, hecha en
empleados, como minimo, 20 modistos, asi como  grandes almacenes. Gracias a la confeccién en ma-
presentar an ente en Paris dos coleccio sa, se Cor le ventas, ya
con un minimo de 75 modelos, confeccionados a  se puede producir en grandes cantidades y con
(]

mano y a medida. Durante los afios sesenta del si
glo xx, esta moda elitista ya no interesaba practica-

mente a nadie y, en este contexto, aparecio el prét-

d-porter Tanto el conc 0 como el termino se

pocos costes, se comercializa para un sector mayor
de consumidores y se pueden retirar las prendas

io a las nuevas. El

rapidamente para ceder espa

arte del diseno, en este caso, casi no desempena
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La ubicuidad de la moda es ninguna excepcion: el siglo xx fue el siglo de la

A diferencia de lo que ocurria en siglos

revolucion de la moda. Las lineas vy las formas «

oy en dia podemos elegir libremente la ropa que ropa eran lotalmente distintas a sus antecesora
deseamos, con la unica imitacion de nuestras pi T e Je hechi m parte inl
lidades micas. | isposicior obre el [ mo I ] |
JLIE Ienci
as demn En el munc ( i mu

I pu re no 1 d f
. SN embargo, pra a no podemos esca histona de la moda ocoidental, vemos que el bor
Charles Frederick Worth, 1892 ) )
par al dictado de la moda, ya que, por ejemplo, ¢ de de la falda llegaba, como minimo, hasta el 1ol
un color determinadi sidera mademo, ser: llo, pero la falda adn podia ser mas larga. Ongina
impo! I ) otro color. No obstan no ge .‘:,_:|_||'I-'[,Z'| espanol y en referencia 1

1 | n
[ ida i demostrar que ) SECUIMI | Ll ngt =
1 1 B, 1 { r
i i L
I pueds ] i
) i i ( 1re | 1] 0 I i |
lo, que exista fuera de la mod ue viera los de u ymal En el sig

La imagen corporal i

acla arnba o hacia abajo pero, a excepeian de |

El siglo ¥ se caracterizd por un desarrollo impresio moda max de los afios setenta, hasta la decacl:
nante en todos los campos. Al igual que el arte, la de los noventa no volvio a pasar de la altura de la

Asesoramiento en el taller Worth,
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ral” del cuerpo v a vestirlo de modo que se perciba
claramente su contorno, garantizando a la vez la li-
bertad de movimientos, a diferencia de muchas
modas de siglos anteniares, en las que el cuerpo
se oprimia, sus formas se velan alteradas, o bien
fuedaba sepultado bajo masas de ropa que lo ha
cian imperceptible. Pero nuestras modas, éson real
menle “mas naturales” que las antenores? (Es que
ya no se trata de volver a designar —como siempre
se ha venido haciendo- lo que se considera natu-

ral, en funcion de lo que se estima bello -y desea

le desde el punto de vista social- en cada mo-
mento? La “naturalidad” constituye un concepto

variable y nada como la moda para demostrarlo.

La moda y el sexo

En el siglo xx las mujeres vistieron por vez primera
ropa masculina. Los pantalones se convirtieron en
una prenda comente en el vestuano femening, aun
que en los siglos anteriores esto estaba muy mal
visto y se consideraba inmoral Las mujeres llevaban
chaquetas con hombreras, jerseys de cuello alto y
zapatos planos v se dedicaban a realizar actividades
fue hace cien anos se tenian por masculinas. En
cambio, el numero de hombres que se ponen falda
es minimao y las propuestas lanzadas por disenado
res vanguardistas como Jean Paul Gaultier o Vivien-
ne Westwood, pensando en una falda masculina,
dificilimente se extenderan en la vida cotidiana, Hay
hombres que también llevan el pelo largo, mientras
que muchas mujeras lo llevan corto, incluso al rape.
Aun asi, el abismo gue separa ambos sexos No se
ha salvado. Por el contrario, la puesta en escena de
la moda sirve para ponerlo aun mas de manifiesto
de manera recurrente. La medida que indica —tanto
en la conducta como en la ropa- lo que es femeni-
no o masculing sigue vigente, pero va cambiando
junto con las distintas modas La moda wve de la
diferencia entre los sexos, en la que radican su inte-

res y su potencial para los cambios.

Charles Frederick Worth y el inicio de

la alta costura

Hasta mediados del siglo xix, la confeccidn de ro-
pa constituia el oficio de los sastres para la moda
de caballero y el de las costureras y modistas en el
caso de las damas. Todos estos profesionales con-
feccionaban cada prenda segun las medidas v de-
seos indwiduales de la clientela. Asimismo, toda
burguesa sabia coser y, en caso de apuro, podia
confeccionar ropa para si misma y su familia o,

al menos, conservarla arreglada. En las familias
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humildes, dichas habilidades resultaban de vital
importancia, porque dificilimente podian permitirse
comprar ropa La confeccion aparecio a finales del
siglo xvin, cuando se empezaron a prefabncar ca-
pas, abrigos y otras prendas, que no reqguerian
ajustarse exactamente a la mujer que las llevaba.
Asi las mujeres un poco acomaodadas de la bur-
guesia podian adguirir prendas de vestir semicon
feccionadas para luego acabar de coserlas y ador-
narlas en casa De este modo, se ahorraban el
trabajo de cortar la ropa v, ademas, la falda o cami-
sa en cuestion se distinguia por un togue propio.

A madiados del siglo xix, el inglés Charles Frederick
Worth creo Ia alta costura parising, con la que
transformo drasticamente la moda conocida hasta
entonces. En vez de confeccionar los vestidos se-
qun los deseos de la clienta, disefiaba colecciones
individuales que presentaba a las damas de la alta
sociedad, y estas solo tenian que elegir entre la se-
leccion de telas que Worth les ensenaba, en la que
se encontraba un sinfin de calidades v modelos
fue se combinaban con exactitud con el corte. De
caracter muy individualista, Worth trasladd a la rea-
hidad sus wisiones sobre la belleza v la elegancia,
Asi consiguio habilmente convertir al modisto en
disefiadar y al sastre en artista. Dejo de confeccio
nar vestidos para pasar a disefiar moda vy sus crea-
ciones vestian a reinas, princesas, actrices y bur
guesas acomodadas El gusto de Worth servia
como canon entre la alta sociedad vy sus disefos,
siempre conformes a la época, siguieron siendo
determinantes en la alta costura hasta entrado el si-
glo ¢y tuvieron influencia de manera persistente

en las creaciones de los disenadores mas jovenes.
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1y musculos de la espalda también se dehilitaban. comoda y, por tanto, no necesitaba ninguna re-
el En distintos centros culturales de Europa se for forma. Esto refleja que todas las aspiraciones
los maron en la ultima década del siglo xx unos  innovadoras de los reformadores quedaron es-
le- estilos que se alejaban del historicismo, cuyos or-  tancadas en las ideas de la épaca, ya que la mo-
Di- namentos se consideraban recargados y anacro-  da solo concernia a las mujeres, La unica excep-
ra nicos. Surgieron movimientos como el Arts and  cion fue el pintor modernista austriaco Gustav
A Crafts v el modernismo, y sus concepciones im-  Klimt, ya que vestia batas largas, confeccionadas
o pregnaron al cabo de poco tiempo todos los  segun disenos propios, gue bajo ningun concep-
50- campos de las artes plasticas, ya que perseguian 1o se correspondian con la indumentana masculi-
su erradicar la barrera entre el arte y la artesania. Los  na habitual.
nuevos ormamentos organicos adoptaban las for-
mas de la naturaleza v, muy pronto, también lle-  La seccion de moda de los Talleres Vieneses
1 garon al mundo del disefo textil, cuyas formas  En 1903 se fundaron los Talleres Vienases, una
ag- hasicas, sin embargo, tendian hacia cortes senci-  especie de “comunidad productiva, formada
an- llos v rigidos. El arguitecto v disenador Henry van por artistas de Viena®, cuya idea basica consis-
de de Velde tachd a la moda de “provocacion recu-  tia en alcanzar la armonia entre todos los as-
EER rente () para renovar el vestuano’. Consideraba  pectos de la persona a través de una nueva ar-
ma la moda como algo inmoral v era partidario de  quitectura y mediante la creacion de muebles,
del un vestuario atemporal, que permitiera unir la be-  tapices, porcelana y otros objetos de uso coti
ma lleza con la funcionalidad, en vez de uno que se  dianoc. En 1911 vy bajo las drdenes de Eduard
por veia sometido a un cambio conslante. Tenia  Josel Wimmer-Wisgrill, la seccion de moda  Dama de la reforma, caricatura de la
moda femenina alemana, 1904
del la opinion de que un vestido realmente bonito confecciond unos westidos artisticos, gue pre .
nti- siempre quedaba bien a la mujer. Ya en 1900,  tendian contribuir a una disposicion de animo  forma o ,;}'1.@.-,,, d
da- aunque no tanto por razones de salud como por  armanica v, al cabo de poco tiempo, obtuvieron  HUv Sae ‘]“‘:’ld‘-' :‘)’5 hombros y renu
les motivos esteticos, se refing al corse en términos  fama internacional. b:j::].c[:uhl;.i slpjrflrlijlri.: los humonsi

en- demoledores; “en realidad, al menos en su forma,  En un principio, el corte de los vestidos emulaba la costanecs, esta moda resultaba iy &
; SCaprecia e lalu :

Y el corsé ha sobrevivido tal v como lo precisan los  forma de un saco vy resultaban muy uniformes, al o AN aealA - e
108, modistos de ropa femenina no para realzar la fi- - igual gue los vestidos de la reforma, pero progre-  “dama de la eforma’” Represeniabia of

. . . . ) opu il idzal de |z época y, por tanto,
no- qgura de la mujer o para ayudarla, sino simple sivamente fueron ganando en elegancia cuando aparect anto e

ol I Lo e

de mente para validar los modelos gue han creade”  se adecuaron mas a la evolucion general de la v con expresion hurafia en el «
iu- De hecho, Van de Velde no pretendia suprimir el
po- corse, sino darle una nueva forma, que fuera “lo- Gustav Klimt. Retrato de Adele Bloch-
e gica” y "constructiva’. bauver If, 1912 Oleo sobre i 1907

§ . . ) 120 cm Viena, Osterrechischic
Tanto antes como después del cambio de siglo, Belvedere
au- los movimientos de reforma artisticos situaban al En este retato do | s de L in
de vestido dentro de un amplio concepto estético, tante industnal vier tery Kl

a la modelo sohre un fondo ¢
mado por odo 1

tos Luce un

destinado a formar todo el entormno del ser huma-

no. Establecer una arquitectura y un arte nuevos

? requeria, en consecuencia, incluir también un
I T COMmer
alto, [PErD &

nuevo estilo de ropa que armonizara con dicho

marco. Henry van de Velde hubiera considerado -
una ofensa que su esposa llevase un “vestido de :

sla el e

cho La falda muestra un
gue r=mile dirsctaments
= disefins de Klin

e, JUnto

a Cancepaon

wa los Tal

% alta costura” dentro de los interiores que &l mismo

habia disenado. No obstante, los denominados

vestidos de la Reforma, en forma de saco v ascéti
cos, que se presentaban en todas partes, no se im-

pusieron a largo plazo. Aun asi, representaron un

TLnas
un ate
A ue T
para el reconocido sal
de las hermanas Hooe
(&K smpaniers del pintor A

vestidos Kimt mostraban a menud:
e de los vestidos de la Befarma, el cone

favonto de las hermanas F

cambio decisivo, ya que como minimao habian con- cen fluir K

seguido abrir el debate pablico sobre la combina-

cion de la estetica vy la comodidad en la moda.

Hoy sorprende que las aspiraciones de esta refor-

ma se encargaran casi exclusivamente de la mo-

da femenina, dando por sentado que la moda Itge
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siendo mas importante que el corte, que no era de la ¢poca pero, aun asi, poseia un brillo extrac

dor. Las formas y lineas se adc

MUy nnov dinano. Paul Poiret s

ymetnco fue deshanca la para toda dama bien vestida, pero el punto de

por un estilo floral mas pronunciado. Los vestidos  vista de Pairet defendia que la belleza natural de

y todos los otros productos elaborados en los  cuerpo femenino solo requeria un sujetador y una

Talleres Vieneses se caracterizaban por la destr

faja. No obstante, desde la perspectiva actual, es-

artesanal, la alta calidad « 35, la con 108 ulimos siquen pareciendo armacduras marcia
S irtistica na funcionalidad creta | !
i [ 3

que consiquio labrarse un nombre conleccional

Paul Poiret, 1974 Paul Poiret, artista y renovador do vestidos de tea

v para las famosas actrices

Sarah Bernhardt, Pero tras un incidente

A principios del siglo x el modisto francés mas ejanne

imponante de la época de preguerra coincide mientras trabajaba en la cas irth, Inaucurd s

)5 movimientos de reforma mencionados en su primer salon 1 rue Auber de Paris, en 1903
“Le Jaloux”™ > aversion contra el corse, aunque I I nt E i J
Faretta A por razones de 1 la determing aquel entonces resultaba extraordinanamer

de renovar la moda desde un punto de vista pura-  sencilla, aunque hoy nos parezca opulenta, a ve-

v 1914, Bl estallido

de Porret en ur mente estético, Tuvo una relevancia especial para  ces incluso patét

la moda del cambio de siglo, porque cred una  Poiret se produjo entre

nueva linea de moda totalmente innovadora, que  de la Pnmera Guerra Mundial truncod su exito, ya

Formas, telas y colores nuevos
Los vestidos de Poiret caian sobre el cuerpo de

muier de @a modo gue le proporcionaban lbenad

se cefian bao el pecho, desde donde el vestido
parecia deslizarse hasta el suelo. Fslo resulto sor-
arent lente en una epoca en la que se destacaha

mucho la cintura. A Poiret le encantaban las tar-

1 1a cabeza de |; mujer con el W

¥ Wwae o i
menios pPare 1A0Ma

les a lo large

Estos sirvieron para democratizar muchos de o
elementos que, en época de Poiret, representa

ban la alta co 15 damas adu



e como la influencia de

moda histonca: el diss
v el de modo que concibe un estl Iy
Sa particular. Las telas son elegants a

de que Poiret utiliza el terciopelo v la seda, delica-

del Jlas muselinas, asi como tejidos finisimaos

na culares. Asimismo, se prodiga en cole ros:

¢ rojos lun erdes ) S, a ve
] también tonos muy Nt pero
fon sobre todo, los combinaba temeranamente. L

stidos de Poiret son una verdadera explosion

010r, H.LE|1H'.'ZI:"||[7]“.":!‘ en una e

a en la que

) las damas acostumbraban a llevar tonali
ces muy discret maiva, el gns o el
nte Los adormos a base de bordados con lana de

s color, lentejuelas, perlas, hilo de oro y plata
fak] completan la imagen de suntuosidad oriental

por y confieren a los disenos de Poiret una nueva

ad sensual. En hiestas magnific:

en 1911 bajo el nombre de

5" estos elegantes vestidos

de Las mil y una noch

liclo mostraban todo su esplendor, en un ambie

.y a su medida. Por pnmera vez y gracias a Poret,

ian ( lores luminosos son aceptados en socie
la lad y, como les prest: itencion espec
Nuv el disefiador no podia estar satisfecho con la
fotogratia de mo blanco y negro de
la época. Contrato al joven artista Paul Iribe y en
1908 colaboraron en la creacion de un
a album de moda a color. En 1911 ( Lepa
rtad | fui 10 de Istrar e
album. Los dibujos, impregnados de m
qui mo, van mas alla del simple contorne o de la

acion de vestidos,

ticlo coloracion al plasmar la ilus

S0 ya que casl siempre representan quenas

ansportan al espectador a un

situaciones, }

=]

0 Léc akst. El publico parnisino gquedaba tar Vera Fokina y Mijail Fokin de la compa
fia de los Ballets Rusos, interpretando

bri El orientalismo en la moda fascinado por el gran colorido “s it
Sherezade de Nikolai Rimski-Korsakov

es- Paul Poiret no fue el unico disefiador que dirigiv rado y de los vestidos, comao por las coreografias

as figuras o lir 1 la ot
T su mirada hacia las concepciones de estilo salvajes y la fue “animal” de Nijinski le la coreoqrafia de i
¥eza orental entre 1900 y 1914, En 1909 Con el tiempo se pudo ha de una fieb
ate liriaida o 1 I - .
1 o | i |8 LIt
Diaghilev, inaugur nera tempx - no solo ab teatre en el n
cie is. Entre las obras que presentaron, se encuen hiliang, la pintura, la arquitectura, la moda, en
-, . . 1 1 basad 1l
que tran Armicla y Cleg, griormente Sh definitiva, todo el arte. En este contexto, el onen o i
Los | 11

ele de, El pa go de Stravinsky v Tarde de  talismo desi

tua fauno di fluent de dias
f i ~nten [ 1 hinas e N
1as I Ll 8 1 Lty L K

oS cargo de Miail Fokin e interpretadas

nta Nijinski, Anna Paviova, Vera y Mijal Fokin o La utilizacion de colores intens la opulencia SRS ! I
t 1l o 1 1]
line- Ida Rubinstein, que se movian en unos decora y clerto exotismo ocupaban un espacio muy santalones d lalisca
0s y vestidos realizados por Alexandre Bene importante ganante, la f bada
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sSenciias, com ds gl 2 encuentran por pred

os en los grandes almacenes. Fortuny

dos vestidos a base de brocac

m

! tisrmng noerdicda b
cd del iempo perdido,

va magia de los veslidos creados por For

isados junto con la

figuras tocadas con lurbante, que e

multiples colores de la ciudad, =cerrados, miste

N modo mas efect "

Las lineas de moda antes de la guerra
Al igual que la alta costura actual no tienc mu

Mariano Fortuny, Delfos, hacia 191 Toda esta he

I 1 el "Leanar s5uUs on

nes en el exotismo del siglo xix, aun- ron una r

we va en el siglo xvi las figuntas chinas eran e la moda, en comparacion con la infl

procedentes de las entre la moda de la lases altas

colanias, v todo lo que venia del Lejano Oriente,

caracternizado por lineas minimas vy prec En 1907 la lo | nujeres va \abian
convirt en moderno. | aspec S DINtor est hado v acortade. Con el pas
| ( NSPIrac ds € rect I I
| . ~as de paises extranos. De e nodo, la DIO ]l I lian « Ii

Aiant aue Paul Gauguin realizaé en 1890 en los mare: partes y eran cerrados hasta el cuello, ya qu

del sur se 1 con publi qrant C £ permitian por 10

. | r A : 5
| gg : 5
tod po 1 nom 5 fant as ( il r Y tied lo

peos, aungue en

i fie 1 : en profundidad para conocer el del de la chaquet el balle

Oriente tar que aparecio en el siala xx fue

— T A W WAL
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a este deporte

El futurismo

El futurismo representd el movimento vanguar

Jista mas imporante en ia e prequerra
~contribuyend significativamente a
aspintu de querra- e al (

seo de deshacerse de todo atisbo de tradicion

todo

considerada obsole

o nuevo: los conceptos basicos que determina

ban la iteratura y las artes plasticas del futurismo

eran el progreso en todos ampos, la técnica

la velocidad. La vida y el arte debian fundirse en

ntmo d 0

Ina unica unidad y a

Desde esta perspectiva

ron por la moda. En su manifiesto

hién se inter

de 1914, Giacomo Balla proponia

atuendo masculino —oscuro, estrecho Yojaes
por una indumentaria dinamica, colonda, asimé

1 que reflejaba en ¢

¥y muy vanada

5 COnvIC

POl IS LU 200 W Uy 1w nnias wunniauvy, e
atuendo futunsta ya no debia influir para alegrar
o animar al hombre, sino que le que debia hacer
guerrero. De todos modos,

sentir mas agre

su arte d

ra Mundial no solo interrumn

1 el mundo de la mo-

las aspiraciones artisticas
da. Como muchos literatos y pintores, los disena-

dores también tuvieron que alistarse o lo hicieron

luntaniamente. Pero i

icluso para los que pud

trabajo, éste se vio alterado

» la aita costura,

tuvo en a la nueva situacion y se siguio di

sefiando moda, independientemente de la polit

ca vy la confusion de las condiciones econdmicas.
|

no sufno

cticamente

entras que la ropa de caballero pr:

ingun cambio, ya que la mayoria de

los hombres llevaba uniforme a u obl

tonamente, la r

go mas cortas componian la imagen. El conte de

de mujer se basaba

much

s abrigos laquet

en elementos extraidos del vestuario militar. Los

sombreros se volvieron mas pequenos y discre

tos, v los peinados, mas sencillos. Luego, durante
aparecid la denominada crinolina de

un il

querra, que no era otra cosa que una falda larga

va anticipaba el New Look

En nempo de guerra, las

muje sentian mas femeninas y distingu

llevando falda ancha en vez de estrecha, incluso

si, como era el caso, la falda dejaba al descubi

to los borceguis v las pantorrillas. Al final de

VIO a ponerse e

ano.

ochenta. En los afios veinte, esta tendencia hacia

lo recto v sencillo evoluciond hasta convertirse en

un estilo propio. La crinolina de guerra perdurd

en el denominado vestido de época, un tipo de

1 el que se hizo famc

/estido de no

Giacomo Balla, traje futurista,

Moda americana, |

BRI LY




La chica del charleston, ma y len el caso de los vencidos) las reparacion L el

la garconne v la diva le guerra provocaror

Los felices e
veinte T

1920

1924

1921

1925

Mahatma Gandhi con torno de

hilar,

qrupos y partidos politicos. En ltaha, Benito Mu la vida frenéti



fortu hombres vy omujeres. Durante ste tempo

los 1 nla e

en la pintura se ha

ha de | nuevo realismo, cuyas representacic

culo y era internacionalizacion de la cultura. Paris, Ber
cotas in vy Nueva York fueron las ciudades donde o

efiniti moadernidad dio sus

5€
mao el i la expresion de *
ma wedente de EEL u
I Enlac | T 2 1a
foren s neara” pDero se aar wdhesion incond
S mas nal de la juventud y se convirtic en la esencia de

vestir una nueva pasion por la vida. J Baker, I;

cantante y bailarina americana, fascino a partir de

1925 a toda Europa con su Revu

wcho social prefenido era el charleston, en

anos flecos y collares largos y balanceantes. La arqui
Ca ex tectura, la pintura, la moda vy la musica se libera
a5 ex ron de los ornamentos y quedaron claramente

:poca. estructuradas; a su vez se volvieron dindmicas

15 5US idaptaron al ntmo de los nuevos tiempos. L
1D 1 r
J€l, 1a la del hermetismo de prequerra

el li- como de las imitaciones sexuales. En esta deca

jueza da predominaron las ganas de pasarlo bien vy la

210 lor

de vida, pero todo esto solo servia para olv

LouIse darse de la se

acion de estar andando sobr

mujer ina cuerda floja moda: co elemento del estlo de vida burgu: Josephine Baker,

omumista, 0 sea, en esle pais no se podia nal atuendo campesino

a 2 Inspirada en
ablar de “los felices veinte”. En este sentido, las  Pero estas ideas no se impusieron durante mi

1as reformas sociales también repercutieron en la cho tiempo mientos del charls

La bailarina japonesa Mucheo llo con

damas de la sociedad neoyorguina,
practicando el charleston,

e UL LD O UG L iitanasmanta tambaan mecdbaeabas lae

18¢
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y Jacques Doucet,

1 moda

ndividual: nuev
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Sin embargo, pc

realmente bien ¢

unque cada vez mas mujeres obtenian la

cion de una escuela superior

Fara sus numerosas ocupaciones, la mujer nece

sitaba otro tipo de indumentana que le aportara li

bertad de movimiento y que tambien reflejara su

1 conciencia individual -sin r la cor

clencla sobre el ) CUBrpo—. ASI Tue Ccomao en

os afos veinte los ideales dg belleza sobre la apa-
nencia humana cambiaron radicalmente. Las mu

jeres ya no debian destacar sus curvas vy,

2N Cam

bio, debian parecer altas y delgadas. Esta

moda las

pequenos como las pierna
(_'-|_II>I.,'.“'(ﬂ]UHjb contemporanens tenian la impre

sion que las mujeres se estaban “masculinizando”

Moda para todo el mundo

En algunos aspectos, la nueva moda

con las tendencias de preguerra, pe

mas se democratizaron, es decir, se convirtieron
en asequibles para un circulo mas amplio, gra
cias a una fabricacion y confeccion menos costo

ca de Poiret habia sido una

Lo que en gf

moda comoda, aunque extraordi

lenta, para el

Jantes damas ac audaladas, en este

momento evoluciond hacia el vestido moderno
para la mujer moderna v activa. Al mundo de la
conleccion no le costo demasiado producir las

nuevas line sencillas en grandes cantdades

mayoria de 1as mujeres tuvo |z

1

de ir mas o menos a la moda. Y es que las mis-
mas lineas de moda se habian demaocratizado
bastante. Todas las mujeres llevaban vestidos cor-
tos y rectos, zapatos con correa y sombreros con

forma de olla. Si no se miraba de c

tepdos economicos, mediante el s

wcillo proced

miento industrial, de un vestido realizado con te

as de primera calidad y un trazado sencillo, si

guiendo un disefo exqui

Los rasgos que

mitian dife

N mucho menas, si

plemente se habian tras ido a otros ambitos
Se necesitaba una gran competencia y una pers

/4 aguda para reconocer las peculiaridades

1 moda, porque ya no bastaba con

to de cada pe sino que también se debian

considerar material, el color, los detalles del
corte v el proceso de fabricacion del mismo, sin
olvidar el modo en gue se llevaba v los acceso-

nos con los que se hacia combinar

Una femineidad demasiado masculina
Muchos

hombres veian a las "nuevas

mujeres
como rnvales profesionales v sexuales. La con
ciencia propia y sobre el propio cuerpo gue exhi

bian manifiestamente las mu

S NO se Corres

pondia con la imagen recatada de la mujer de

antenores. Mas bien les

['J'HJ[ aste motvo,

incluso escandalo

10Cd Cr-

muchos articulos y disertaciones de la ¢
ticaban de manera recurrente esta nueva moda

que solia considerarse masculing,

se
identificaba con una mentalidad En
consecuencia, es normal que se ut n

da, si se queria hacer referencia a las mujeres. La

moda no solo permitia expresar una

oncepcion

propia distinta, sino que también la fomentaba

mediante todas las posibilidades de sensacion
" |

que conferia a las mujeres. En 1929 un tal Hein

rich Eduard Jacob escribia It

de la nueva longitud del cabello de las mujeres
‘hoy en dia las mujeres no solo llevan la cabeza

como si fueran muchachos, sino que adem

lucen el corte Eton, el hornble corte al milimetro

) la mujer que rompia con los rasgos de la es

1a, adoptaba volunta

sclavitud masculing, al cortarse el

pelo. () El tocado de la mujer actual demuestra

que ésta solo se ha quitado el yugo de la femi

neidad, para sustituirlo por e

dad”. En s ) interés de
p demue el te Talys de los

hombres a perder su masculimdad

que en el escrito se calumnia con el fin de que

las mujeres pierdan el intere:

y permanezcan en

la femineidad tradicional

1 a mamrdda ula madaemicdad a

Las garconnes Bibi, Olga Day y
Michele Verly durante el rodaje de La
Symphonie Pathétique, Far

Turbante, Gl




Androginia estar en compaiia de personas con ideas parec

que la sexu: ihidad se respiraba en el aire, pero so bres. Utilizaban los distintivos del sexo opuesto pa

hre todo la homosexualidad v la androginia, qus

via a cuestionar  Elegancia seria

los roles de los sexos, dehido a que las mujeras No obstant to de las n 5 tambie Iri-

ropa supuestamente masculina, v los hombres de trajes senos y vestidos conos, La ropa debia ser

aparentaban un aspecto mas femenino. Segun la sencilla y practica para garantzar la libentad de mo
Moda para deportes de invierno,

tenia aue ver con una identidad sexual cambiada te Lo qu e llevaba era la deportadad, v asi t
actividades deportivas que practicabar se consideraba que los hombres homosexuales como la indumentaria para jugar al tenis o pascar

mostraban tendencias femeninas, mier tras que las por la montana pas 3l ambit e la moda coticha

lesbianas presentaban un comporamier
i la a

' aparc g aparentar que lo era y se impusieron oda una

cilla: 1CCH [ pun L ' | ! |
[POr ¢ I wual vy sene de matenales nuevos comi I_'[:.I'I'l ,|l.' adli-

f B

sU reputacion como capital de la decada Existian reclo y cast ue ocuitapa 1as curvas femeaenineas. 1e-
I U e I Y Parccl
X locales y restaurantes en los que los homosexuales ro estos modelos solo aparentaban no Necesitar

lar una relacion o simplemente corse. La verdad es que para ajustarse a la d

imente que la rodilla solo era una




la moda de la falda c

parec pero no pudo det n Vestidos de noche para bailar el

charleston, hacia

eferian cluso cuando en los afios veinte, la mayoria de do

A trang

hom bladillos seguian cubriendo las rodillas.

sto pa Por pnimera vez, las piernas femeninas se conside-
0 para ran erdticas, en detnmenta del pecho y las cade-

ras. Estos nuevos gustos explican el éxito apabu-

llante de Marlene Dietrich y sus hermosas piernas,

durante los afo ¢ treinta, asi como la dea

contri inconcebible hasta la fecha de asegurar las pier
. ~ i . aue =& adheria al rostro. Se maguillahbs
nas en cuestion. El toque final lo aportaban las '

medias de punto con costura N pared

le mo las piernas mas largas y delgadas

legan- En los afos veinte tuvieron mucho exito los vestidos
asi fue de una pieza que, al principio, tenian muy poca for

pasear ma. Posteriormente se fueron estrec!

de las revists

otichia- do al cuerpo. En los articulos

s, que da constaba que la "sinuosidad” estaba en boga.

la una Un ejemplo de ello se aprecia en los vestidos con
Jemy

adora francesa Madeleine Vionnet

05 adi caida de la disen

1 corle £ medida que avanzaba el decenio, el talle se iba

as. Pe situando cada vez mds bajo, hasta llegar a la al
‘cesitar de la cadera v, de este maodo, forma la transicion  El vestido de noche

lgadez fue se encaminaba hacia la falda oscilante, acam-  El vestido de noche seqguia la misma linea que el

lel pe panada o con caida. Las mangas de los vestidos  vestido de diano: casi siempre de una pieza, estre

iban muy elaboradas v servian de contrapunto a cho, con una hechura recta y, en muchas ocasio

v resul- Pe

laoa la forma sencilla del resto de la pieza. Era muy fre- nes, corto. A veces, la falda era mas larga en la par-
L e L

distintas  piezas superpuestas, por e posterior v, con frecuencia, se elaboraba con

widen- cuente ey

bre un vestido  telas exquisitas y terminaba en punta, de mo

Com elemplo, una tunica transparente

il corto o bien un vestido bordado con caida sobre do que no poseia una longitud homoge-

0 por un “wiso” monocrome, Ademas de ser muy elegan-  nea. Bl vestido de noche requeria un es

a las (&}

este estilo también jugaba a ocultar y revelar, de  cote atrevido, ya fuera en la parte

S8 IN- modo que causaba un efecto misterioso y seductor. delantera o en la espalda. Lo que los

El core de los trajes era muy seno y se onentaba  diferenciaba de la ropa cotidiana era la

amente hacia la moda de caballero los trajes  exhibicion de mas cantidad de piel

yortadoras una gran varie desnuda vy los materiales, pero

ofrecian a sus

chaaq

J0eras

2la del de posibilidades comhbinatorias. El deporte  la linea basica seguia sien-

lgadio, tambien influyd considerablemente en el mundo

de la precision de las |i

ara al de la moda, sobre todo &l

pa del Muchos de los disenadores mas importar neas imperantes, resultaba

aron su carera disefiando moda de-  bastante comun gue los

el pe epoca emp

hasta portva, cuyas bases trasladaron posteriormente @ tejidos de punto elabora-

0s de a moda cotidiana. En los anos veinte, por gjemplo,  dos y transparentes, los bor-

de un se puso de moda gue en la ciudad, las mujeres  dados dorados y plateados, las

en el también llevaran faldas largas Iplisadasl y encima  lentejuelas, las plumas v los

s confirieran al vestido de

lura fle

bituar- urn | ), una combxnacion gue ha ¢

e el encanto de la indu- \

do hasta la actualic

entaria fantastica de las hadas

adillos Fero resultaba muy dificl gue una mujer de los

1 Pero afos veinte apareciera en publico llevando panta-

asta el lones, Sin embargo, se impusieron en el ambito Lo accesorios

partir doméstico en forma de prenda elegante v comoda  El impresionante vestido de noche se Iy JJ

irrer &l para estar por casa o bien en los pijamas de telas  solia completar con un abanico llamativo. V|

el co- refinadas. Mientras tanto, nada de esto evitd que se Los abanicos preferidos eran los que ter L

]
‘a una consolidaran como la prenda fundamental para  minaban en grandes plumas de avestruz. | |

bello, practicar deportes, El abanico, el accesoric femenino por .




dlZzar la Tfemineidad, seria turbants (& F renn per
acrac lal e ocupacion para las manos o e sdparecieron casi por completo de la imaager
1 dama vy, asimismo, atraia la mirad e la dama inte en 1a noct
cesorio daba lugar a una decoro por st n signo de conducta frivola —o tien solo
sa comunicacion no verbal, va estab: rmitido bajo fonmas muy decorosas [=]]

dible que habia sido durante o razon de un rojo ntenso se puso de moda y m

dos decenios anteriores, pero mu chas mujeres a la moda em ihan el lapiz de

a noche, ya tuera un abanico de  ogjos se perfilaban, mientras que las cejas se do

mado de lentejuclas. No obstante,  Tendencias en la moda de caballero

Pantalones oxford | 1 (e

TbT
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1Specto
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alcan
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S anos

IMDIen

La mo

gracias
1hio d
ntenor
dos, 1a

formal,

los es

Sl ASI-
mpezo

1 de la

raje de
10, lam

rmales

icana hacia parecer rechoncho al que la lievaba,

ya que, en comparacion, el talle se encontraba muy

alto nmente

fue bajando, lo gque confing

mas elegancia a la imagen general Habitualmente,

sen

lzaba la zona del pecho para dar mas mus

culosidad a lueta masculina y la americana 5o
lo presentaba dos botones. Con el paso de los

1N0s,

“hacjue doptd una forma mas natural

e entallo lig v |f"|:.|!'. refuerzo, de mo-

as hombros y no

paso mu tlemp sta que se volvieron a im

poner las lineas duras, tipicas de . uniformes

wiord o de tan

[l uso de los anchos pantalones

go se extendio entre los estudiantes de Oxford en

19272 Estos pantalones se podian combinar con

una amerncana de color y, en cualguier caso, siem
pre guedaban bien con una amencana de core

estrecho Suponia cierta oposicion a los pantalo

nes clasicos de 0, que por aquel entonces

ban estrechando ar

Nes dandis europeos vestian pantalones oxf

51 bien a prenda no daba una imagen muy se

ra, denotaba prc 0 llevaba

Cacion, y que quien
ba a la moda Representa uno de los primeros
ejemplos del siglo en cuanto a elementos de mo
da realmente lamativos en la ropa para hombre

En el tiempo de ocio, se podia llevar un jersey bajo

la chagueta o bien un traje, inspirado en el atuen

do para jugar al ten

que cons:

stia en panta

pero siempre s¢ veila el

ocasiones mas formales—, el caballero siempre

arecia con sombrero en publico, Asimismo, hu

bit

sido incorrecto llevar un abngo SN guantes

De forma simi las americanas, los abngos de

caballero

1 doblada hacia abay

iormas predominantes eran las ae

Las

do el cuello

). Solian estar forrados de

1 fun

los abrigos ulster o pale

piel o bien presentaban un cuello de piel, cu

cion de abngo quedaba relegada frente a la apa
riencia de distincion que conlerian a su portador

El atuendo de noche ¢

a siendo el esmoguin

ran formalidad, el frac

0, en las ocasiones de

Dandis y vagabundos

(_?!ﬂ.-:'" 0 '1{-] Nntemacic il Ldld L
a mayoria de los caballe estia trajes C

o también habia he mos-

mbres que

dn mayor interes por 1a

trat

moda del moment

cuidaban hasta el Ultimo detalle de su vestuario

La figura

go amanerada del dandi volvia a esta
en boga. En el siglo xix, fue representada por per

sonajes como George Bryan Brummell -=conocido

Tres caballeros a la moda en las carre
ras de caballos, Inglaterra,

Vestuario para un paseo otonal,




C [ s1g1 ura caball ] rea [
) ljo indi ite, ataviado con las tela | e veint una imaagen d madislos 0o
[ le 1 lac f |
nic 31, i
1931 La version amerncana del dandi la encarna exito en | 05 P 15 decadas del sigl 10
Scott Fizgerald, tanto en la wida como en « lestaca pecial

Cartel publicitario para Jeanne Lanvin,
segun un dibujo de Paul Iribe,

I 1
( I de moda £ 1N OPOSI 1 a | ler | | 15 Cha
apuesto, sinvio para tener presente a olro tpo de ncieron furor en una epoca en la que la may 1
, ) 1 |
A grande | I ( | | i
! 13 Pa caballero permanecieron reservadas a determina la creacion del furd neqaro, un vestdo negro y
1 [rer 'i' i I | 1 I L 1 I
[ I 1

bano de Jean Patou,
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05 por

sentada en la actualidad. La disenadora deseaba

og

contribuir a la emancipacion de la mujer, comao re-
flejan sus disefios, caracterizados por la ropa co-
moda, deportiva & idonea para cualquier ocasion.
Trabajaba para las mujeres modernas e indepen-
dientes, como ella misma.

ado res

Jean Patou siempre quedo un poco rele
pecto a Coco Chanel. Este habil hombre de nego-
cios y disenador estaba dotado de un gran sentido
rue le permitia percibir el egpiritu de su época. Esta
conviceion le llevo a disenar ropa de deporte y mo-
da deportiva para la gente modema. Vistio a Suzan
ne Leng-a'-:n: estrella del tenis en los anos veinte, y
esle hecho le inspiro la idea de lanzar al mercado
una linea de ropa cotidiana, pero con estlo deport-
vo, para todas las mujeres. Sus esmoquines gana-
ron mucha populandad, al igual gque sus disenos
para trajes de bafo y para ropa de ocio. A media
dos de los anos veinte, lanzo al mercado su primer
perfume, que recibio el bonito nombre de "Amour-
Amour”. Bl perfume "Joy" aparecio en 1929 y hoy
en dia aun sigue en el mercado. Mediante instruc-
ciones estrictas, Patou mandaba elaborar las telas
que necesitaba trabajar en sus colecciones vy, sin
conformarse con eslo, también aplicaba el mismo
criternio en la creacion de hilos de colores, yva que
Patou los seleccionaba o creaba especicamente
para una coleccion. Muy pronto consiguio impor-
lantes contactos comerciales con EEUU. Las casas
de moda norteamencanas adguirian sus coleccio-

5, gque obtuvieron mucho éxito entre las mujeres
americanas, como habia ocurndo con la moda
‘practica” de Coco Chanel. A mediados de los afos
veinte, Patou se convirtio en el prnmer disefador
fque contratd a modelos profesionales para presen
tar sus creaciones. Las "importd” de EEUU, porgue
su fisico -altas, esheltas, deporvas- encarmnaba
mejor su ideal de la mujer modema, para la que
confeccionaba moda, que la tipica francesa, de as
pecto mas delicado. Asimismo, en EEUU. surgieron
las primeras agencias de modelos, con las que el
oficio empezd a convertirse en una verdadera pro
fesion len Europa aun tuvieron que pasar unos de
cenios antes de que se establecieran las primeras

agenciasl Patou fue una de las pnmeras personas

g concibio los desfiles de moda como concurri-

dos eventos sociales y gue se sinvid de la prensa
con el fin de lanzar el nombre de la firma. Tambien

consiguic estampar sus iniciales en los maodelos,

asi como convencer a las clientas de que era un
rl

signo de distincion

as bien visibles en la ropa.

Las consecuencias vltimas de esta innovacion pu-
blictaria se pueden apreciar en la actualidad, ya

que hoy practicamente no se puede comprar ropa

T

como Beaut Bommell= Charles Bandalaire o Oe

que no exhiba los distintivos de la marca en una
parte visible, independientemente de gue la prenda
sea exclusiva o no.

Los pnmeros disefios de moda de Jeanne Lanvin

incluian creaciones de sombreros, asi como ropa

infantil v para muchachas, que se caracterizaban
por una hechura que permitia una total libertad de
movimientos. Hasta principios de la sequnda deca
da del siglo xx, la ropa infantil habia sido muy pare-
cida a la ropa para adultos, pero Jeanne Lanvin in-
trodujo modelos pensados  exclusivamente  para
ninos, algunos de ellos realmente encantadores. Es
te hecho también marco una tendencia en la mo-
da femenina, que muy pronto adoptd las nuevas
formas juveniles. Hoy en dia casi no hay diferencia
entre las formas de la ropa infantil y la moda para
adultos, pero esta ultima ha dejado de ser la que
marca la paula para pasarle el relevo a la moda ju-
venil. Al fin y al cabo, todos nos vestimos como, j6-
venes. A partir de Jeanne Lanvin se convirio en un
hecho corriente eleqir la ropa segun el tipo de per-
sona al gue iba destinada, y no en consonancia
con una determinada edad.

Tuvieron mucho éxito los vestidos de Jeanne Lanvin
que establecian una corespondencia entre el esulo
de la madre y el de Ia hija Solian llevar una peque-
fia cnnolina y su estilo buscaba el contraste con la
moda de lineas reclas imperante en los anos vein-
te, y acabo imponiéndose, sobre todo, coma moda
de noche, A diferencia de muchos de sus coeta-
neos, a Lanvin le encantaban los adornos romanti-
cos, los bordados y toda clase de decoraciones
Otras disefiadoras representativas de la moda de
los afos veinte fueron Augustabernard o Louise
boulanger. Pero, sobre todo, destaco Madeleine
Vionnet, que, a pesar de algunas interrupciones,
dingio su salon de modas en Paris desde 1912, Su
tecnica consistia en el corte al bies, que tuvo mu-
chos imitadores. Mientras el corte extravagante de
Christoph Drecoll tenia muy buena acogida entre
los amantes del estilo exguisito, tambicn trabajaba

en Paris —ademas de Chanel- Maggy Rouff, mo

dista que se hahia propuesto crear una moda de
elegancia sencilla, Uno de los pocos extranjeros
que consiguid establecerse en Francia fue el ingleés
James Redfern, acompanado de sus colecciones
deportivas. Al igual que Patou, tambien extendio
sus actividades comerciales hasta EEULL

Durante &l perodo de entreguerras, el espiritu em
presarial junto con la internacionalizacion creciente

de la moda dieron pie a la creacion de numero

casas de moda prestigiosas. Algunas de ellas han
perdurado hasta la actualidad, pero la mayoria fue

ron desapareciendo con el paso de los afios

Madeleine Vionnet trabajando en un
diserio sobre su maniqui de madera,
fir

s de los afios veints

I ae milowvae racae da marda



GbT

Sonia Delaunay, esbozo para ropa
nteriorismo simultaneos, |

Liubov Popova, vestido para conduc
tora, J rada a

A
1 i
partir de 1927 rafa |
A 1
Py It | Cn 9]
(NIl | riel I 1o ol 15 dura
a3 | [ E I

Una vez mas, el futurismo
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Para quien tuviese alguna duda sobre la existencia
de una relacién rigurosa entre la_ estruc_tu_ra social, en
p_grtlcular la estructura de clase, y los fenémenos con-
su‘lcrados «frivolos», como la moda y el vestido, serd
Wtil iniciar este examen nuestro delimitando histérica
y fenomenoldgicamente (en términos de valores) ese
tipo de traje masculino que todavia hoy muchos con-
sideran «normal». Me refiero al traje que, en nuestros
pueblos, llaman todavia «burgués». Actualmente cons-
ta de camisa, corbata, chaqueta y pantalones, acom-
paflados de un abrigo o un impermeable o una capa
(que por lo demds son chaquetas largas).

El hecho de que todavia se lo llame «burgués» no
es casual: hasta no hace mucho tiempo ese término
servia para distinguirlo del «traje», el vestido tradicio-
nal del campesino (del que existia una versién de tra-

bajo y una para la «fiesta»), que ha ido quedando subs-

tituido poco a poco primero en ¢l hombre y después

| en la mujer, primero para los domingos (se lo llamaba

también «traje de fiesta») y después, gradualmente tam-
bién, para cualquier ocasién de asueto.

En Italia, la operacién se ha producido sobre todo
en este siglo, al tiempo que se iba difundiendo progre-
sivamente ¢l modo de vida burgués en todos los es-
tratos sociales: primero entre los empleados, después
entre los obreros, luego entre los campesinos y, por
ultimo, entre los sacerdotes con la innovacién del ul-

' timo concilio.




Ese ti.po de traje se difundié y consolidé en Ey

Ppa aproximadamente después del hundimiento del :'0.
tema politico de la Santa Alianza, es decir, después :15
la revolucién inequivocamente burguesa de 1848 :
];le.volucién Francesa no habia producido un m(;del
anico capaz de resistir: los diferentes modelos po :
lares y aristocriticos habian acabado imponiéndc?;:
muevamente aun en plena restauracién, pero ya la nye
va clase, entonces consolidada y segura de si, se poH'.
;;1 elaborar un estilo de vestir propio, casi diria un «unl'a
formc‘» que, al final, eliminarfa todos los demds y 101‘
:regucufa a objetos carnavalescos o folkldricos o a indif
gsdczllie.:s en otros casos de marginalidad y de desviacigy
. El traje burgués, que se constituyd a comienzos de]
siglo XIX y se impuso, después de 1848, frente al traje
«e la antigua clase dominante, se distingue por dcis
«componentes fundamentales: es sobrio, oscuro, aus.
tero, por un lado, y, por otro, es claramente civil, no
mmilitar. Cuando ya se habfa impuesto el traje burg'ués
en el mundo militar seguian predominando colores ‘
‘penachos, esclavinas y alamares, residuos de una formi
«e vestir noble que encontraba la razén de ser en la
guerra. ‘Por eso, el traje burgués es, ante todo, un tra-
Je pacifico, de gente que se dedica a los negocios den-
tro de la proteccién de la ley: que, después de haber
construido el estado de derecho, ha renunciado al uso
personal de la fuerza fisica y de las armas. Sus instru-
mentos son el cdlculo econdmico, el crédito y la jus-
ticia, la astucia, no las armas; éstas pasaron a ser
rr}onopol_io del estado, tnico depositario de la violen-
cia legitima. En aquel primer momento, en aquella
ostentacién del hecho de ir desarmados habia aleo que
nos recuerda algunas sectas protestantes. Los CTlﬁqUC-

r0s, por ejemplo. Y la asociacién con un elemento pu-
ritano, en el sentido mds genérico del término, queda1

confirmada por la sobriedad, seriedad, en el fondo tris-

teza, del nuevo traje.
Quien viste de ese modo demuestra que 1o desea

‘pacer concesiones a la extravagancia, al consumo ca-

richoso, a todo lo que, en otras palabras, pertenece
al mundo de lo imprevisto, de lo emotivo, de lo ines-
table.

Esa misma uniformidad del vestir, que, por cierto,
es propia del uniforme, significa su constancia, su cum-

limiento de los compromisos: €sO €s una garantia de
crédito. Es un hombre serio, que actia sin emocion,
que persigue tenazmente los objetivos, que cumple su
palabra.

Una hipétesis importante es la de que el uniforme
militar moderno ha surgido mds del traje burgués que
del uniforme militar antiguo. La uniformidad del tra-
je burgués, que es ya uniforme, prefigura la uniformi-
dad del traje militar impuesto a los soldados y a los
oficiales del siglo XX.

Los rasgos descritos forman parte de ese tipo ideal
que Max Weber indicaba como propio del capitalis-
mo y de su ascenso mundano: racionalidad dirigida
a la acumulacién mediante el cdlculo econémico en

-que el consumo ya no representa el fin de la riqueza

ni la rapifia fisica el medio de adquisicién.

El tono gris o negro del traje, ese gris y €s€ negro
que iban a predominar indiscutidos hasta hoy, es de-
cir, durante mas de ciento cincuenta afios, en las ofi-
cinas, en un primer momento fueron prerrogativa del
burgués-empresario o del burdcrata que desempefaba
funciones de control por cuenta de la burguesia, ser-

~vian para diferenciar a una clase que, después de la

derrota de la nobleza en la revolucién, se oponia a ella
y encarnaba en el traje sus nuevos valores, fundamento

de legitimidad de su poder.
Nuevos valores que eran valores de austeridad, de
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acumulacion, de seriedad y de igualdad frente a la ley
del estado de derecho.

La adopcién del «uniforme» se produjo mediante
el demonstration effect gradual sobre las clases que es.
taban mds préximas a su poder y con la propia exten.
sién de dicho poder: la pequefia burguesia de emplea-
dos y burécratas privados y estatales, mientras que e]
obrero del siglo Xix y de comienzos del xx, y todavia
més el campesino, quedaban fuera.

«-->Pero hacia 1920 se produjo en Estados Unidos aquel
proceso que iba a desembocar en la sociedad de consu-
mo, es decir, en la normalizacién de la actividad priva-
da mediante el consumo de los medios de comunica-
cién de masas y cuya base constituye la publicidad.
Desde luego, algo andlogo se produjo en Europa, en
particular en Alemania, pero alli el proceso fracasé.
Los camisas negras y los camisas pardas, para salvar
a la burguesia, tuvieron que imponerse temporalmente
no sélo en ¢l plano politico, sino también en el de
la moda. El uniforme civil cedié ante el militar por
razones de necesidad. En cambio, en Estados Unidos
el american way of life prevaleci6 a través del New
Deal y, después de la segunda guerra mundial, se im-
puso en todo el planeta.

La expansién econdémico-tecnolégica con el desa-
rrollo de la clase media, es decir, del proletariado de
los empleados y, después, de los técnicos, es decir, de
la burocracia técnico-industrial, realizé en los white
collars ¢l modelo de referencia central, en el plano de
la lealtad al estado, asi como en el de la lealtad a la
nueva €tica del consumo, del conformismo social. Hasta
en la URSS, después de la caida de Stalin y del adveni-
miento de Kruschev, se impuso el modelo del hombre
vestido de gris.

En todas las oficinas de las empresas modernas,
de Japén a Estados Unidos, Inglaterra, Francia, Italia,
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Rusia, €l hombre con chaqueta y corbata, posiblemen-
te con traje «completo» oscuro con chaleco, hacia 1960
representaba la regla. Quien constituyera una excepcion
o bien no habia llegado a la digna posicién de funcio-
nario o bien era un desviacionista que, en Estados Uni-
dos, podia acabar en el underground.

En Italia, el estudiante no podria nunca asistir a
los exdmenes sin chaqueta ni corbata, el profesor lo
miraria como a quien fuera a misa en calzoncillos.
Pero el momento de triunfo del traje burgués corres-
ponde también, dialécticamente, a su decadencia irre-
sistible.

No por razones de moda: la moda habia actuado
también en este periodo, con prudencia evidentemente,
dado que se trata de un uniforme, pero alargando y
acortando los hombros, eliminando y metiendo ¢l bajo
del pantalén, alternando el traje cruzado y el simple,
los dos y los tres botones, variando el gris y el marrén
con rayas y cuadros.

Pero la moda no afecta a la estructura y, si la es-
tructura sigue siendo la misma, la moda retrocede para
ceder el puesto a otra moda en un juego en que vuelve
lo antiguo, de acuerdo con un proceso ciclico.

Cuando una moda cambia y el proceso, en lugar de
ser ciclico (aunque haya hechos ciclicos en su interior),
avanza en una direccién (estructura espiraloide), es se-
fial de que la estructura estd alterada. Las faldas feme-
ninds empezaron a acortarse a principios del siglo XX
y el proceso ha continuado, a pesar de que cada ano
se vuelve a hablar de faldas cortas o faldas largas,
el traje de bafio ha ido descubriendo cada vez mayor
cantidad de piel en los ltimos afios sesenta, a pesar
de todas las discusiones sobre el bafiador de una pieza,
de dos piezas, el bikini, etc. Porque la relacién estruc-
tural de los sexos ha cambiado y estd cambiando.

En el caso del traje masculino, no. El uniforme




burgués no podia entrar en crisis hasta que algo hu.
biera cambiado en el sistema de las relaciones politico-
econémico-culturales de la sociedad capitalista. Y ese
cambio se ha producido gradualmente con el desarrollo
técnico, precisamente con la expansion del proletariado
burocratico (los empleados) y del proletariado técnico-
burocratico (los técnicos), a lo que ha correspondido
una nueva misién de la familia, €l aumento del tiempo
libre, €l aumento de la escolarizacién en masa.

Ante todo, toda esa masa de gente ya no estd cons-
tituida por «burgueses» en el sentido decimondnico:
no son propietarios de sus medios de produccin, su
ética estd orientada hacia el éxito, pero no hacia la
acumulacién, sino hacia el consumo. Un consumo pré-
ximo a la acumulacién (la casa, el chalet, el aparta-
mento junto al mar), pero que no deja de ser consumo.
Es cierto que necesitan crédito, pero no en ¢l sentido
en que lo necesita el empresario. Una vez que han
encontrado un trabajo, se les concede crédito automa-
ticamente: la empresa es la que los avala, con tal de
que compren a plazos. Mds atin: su adeudamiento cro-
nico es un factor poderoso que los ata a sus deberes. El
modo de vestir garantiza menos que la declaracién de
la empresa. Si acaso, por la empresa es por la que
se ponen el uniforme, como testimonio de su lealtad a
la organizacién. Por eso, tienen que ponérselo «en el
cuartel», pero no fuera. Fuera se ponen inmediatamen-
te el... dan ganas de decir el «burgués», si no fuera
burgués el primer tipo de traje. Digamos que fuera
«se visten con libertad». ;Qué significa eso?

En los suburbios americanos sc¢ disfrazan de car-
pintero o de herrero, de jardinero o de ama de casa vy,
para recibir a los amigos, de hombre de la belle épo-
que. Cuando van de vacaciones, se disfrazan de mari-
neros, de montafieros, de tiroleses o no, de polinesios
y, simplemente, de nifios. El tiempo libre doméstico o

Yy

extradoméstico se convierte en tiempo de disfraces.

El gerente, el funcionario diligente, el politico astu-
to, al acabar el trabajo, al salir del cuartel, se disfrazan
imitando formas de vida arcaicas, exdticas o regresivas,
en cualquier caso de un modo que habria horrorizado
al burgués decimondnico, que como unico punto de
referencia, en lo relativo al tiempo libre, sélo tenia al
noble, el hombre que testimoniaba ejemplarmente el
desahogo y el consumo vistoso.

Por eso, ese primer paso, que ha permitido el desa-
rrollo de todo el vestido para el tiempo libre en la
sociedad de consumo, presupone un cambio_estructural,

o de clase, ¢l aumento de la importancia de la direc-

cién y_del proletariado_tecnoldgicos. Y, como el pro-
ceso de transformacién estructural es irreversible, tam-
bién la disociacion entre el traje de trabajo y el traje
del tiempo libre se vuelve irreversible. Puede que todo
comience como moda, porque todo se inicia como
moda, pero el hecho de que la estructura hubiera cam-
biado ha hecho que la moda se volviera costumbre. Y
ahora es en el marco de la nueva «costumbre» en rela-
ciéon con el tiempo libre donde vuelve a iniciarse el
juego de la moda.

Lo que hemos dicho estaba ya produciéndose en
Inglaterra y en Estados Unidos antes de la primera
guerra mundial, y, en cualquier caso, se habia impuesto
completamente entre 1950 y 1960, el momento en que
hasta en Italia fue difundiéndose, en cierta escala, ese
modo de vida y el traje de confeccién correspondiente.

A prop6sito de esto, recordemos que el traje bur-
gués decimonénico lo confeccionaba un sastre, con
una tela escogida cuidadosamente y tenia que durar
mucho, enormemente, como la casa, como la empresa
que habia que dejar a los hijos. Ese modelo arcaico
desaparecié con la sociedad de consumo y con el desa-
rrollo histérico. Por eso, no es casualidad que en Italia
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encontremos todavia en 1960 la aficién a ir al «sastrey
propio entre las personas de mentalidad mds conserva-
dora y en el sur. La aceptacién del traje de confeccidn,
la aceptacién de la obsolescencia de los bienes de con-
sumo, del cambio, el predominio del consumo sobre ¢]
ahorro son aspectos todos del mismo fendémeno, que,
por lo demds, es paralelo a la concentracién capitalis-
ta con reduccién de la artesania, a la gestion de los
gerentes, a la estructuracién de un mercado de masas
y a la proletarizacién burocrdtica de que hemos ha-
blado.

Por otra parte, la division entre traje para el traba-
jo, traje burgués y traje para el tiempo libre no mo-
difica la estructura del traje «burgués», en correspon-
dencia con el hecho de que no haya cambiado la es-
tructura social. Un aumento de algunas horas de tiempo
libre no representa un cambio de la estructura social.

El aumento del tiempo libre puede ser una sefial, una .’

consecuencia de la transformacion estructural, pero,
por si mismo, contrariamente a lo que suele decir todo
el mundo, no significa nada o casi nada. Lo que hay
que investigar, para comprender lo que estd ocurriendo
y lo que ocurrird, incluso en el sector del vestido, es
lo que significa el tiempo libre, su estructura en rela-
cién con las clases sociales, las clases de la edad y
del sexo, es decir, en relacién con las tendencias de
desarrollo de la sociedad industrial.

De hecho, manifestindose (fenomenolégicamente) en
el marco del tiempo libre juvenil, en los primeros afos
sesenta se inicié un nuevo proceso de transformacién
estructural que, después de haberse presentado en forma
de moda, rdpidamente reveld su profunda naturaleza
de clase.

En pocas palabras, digamos que entre 1960 y 1970
se produjo un proceso de expansion econdmica con un
intenso progreso técnico que provocd un aumento ma-
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sivo del desclasamiento tecnolégico de las generaciones
de mds edad. En consecuencia, la sociedad prolongé el
periodo de exclusién del trabajo activo de los jévenes
(que antes iban a trabajar, si no a los 10, a los 14
afios), lo que permitié_el desarrollo de una «cultura
juvenil» contrapuesta a la adulta, primero en el pla-
no de la moda, después en el del traje, luego en el del
modo de vmr ]os problemas y, por. ultlmo, en el plano
y 15?0 hubo un almeamlento entre clases y generacio-
nes, alineamiento que todavia estd produciéndose y que
deberia influir profundamente también en el préximo
decenio.

Para comprender ¢l sentido de la transformacién
al nivel del consumo, y en particular del traje, hay que
tener presente el hecho de que la sociedad de consu-
mo, tal como nosotros la conocemos, se estructuré en
Estados Unidos entre 1930 (después del New Deal) y
1960. Su eje era la familia conyugal que, por haberse
mudado a una casa unifamiliar en los suburbios, nece-
sitaba electrodomésticos (porque ya no habia personal
de servicio) y una cantidad inverosimil de otros bienes,
porque estaba pricticamente aislada y hasta la diver-
sion habfa que crearla en casa.

Padre, madre, hijos e hijas vivian juntos hasta que
los hijos, al llegar a los 18 afos, iban a la universidad
que era (o, mejor, habfa sido) el instrumento automd-
tico de promocién social.

Ese fue el modelo del american way of life importa-
do en Europa en la posguerra. En esas condiciones la
familia controlaba, amortiguaba —y mediaba en— los
conflictos de clase que estaban surgiendo. entre la
nueva generacion (técnica) y la antigua, convirtiéndolqs
en conflictos interpersonales, intrafamiliares, en una
palabra privados, tema no de ciencia politica, sino de
competencia del graduado social o del psicoanalista.




Todo iba bien mientras a la universidad iba el 15, el
20, el 30 % de los jévenes. Pero, cuando su niimero
pasé al 40 9%, la cantidad —para usar una expresién
marxiana— se convirtié en calidad. Hoy, con el 55 9,
de los jovenes que siguen estudios superiores, no
se puede reducir el conflicto generacional a problemas
«privados» ni resolverse con el psicoanalista: se con-
vierte en ruptura en el plano de las costumbres y en
el plano politico (Berkeley 1964, Chicago 1968).

En Europa, la crisis de la casa-familia, provocada
por la sociedad de consumo made in USA, se presentd
en Inglaterra de forma expresiva, de costumbres; a
Francia y a Italia llegé con retraso, pero rdpidamente
ha alcanzado el nivel politico.

En un primer momento, ¢l vestido de los jévenes
“atestiguaba fundamentalmente el rechazo emocional
del tipo de relaciones familiares de que hemos habla-
_do. Con la caida de la ética del éxito (propia del padre
bienpensante y que se habia vuelto bienpensante gra-
cias a su uniforme gris) sufria un golpe también la
ética del trabajo y la sexual. La exclusién del trabajo
se expresaba en la disipacién del tiempo libre en el
que se concedia amplio espacio a la creatividad indivi-
dual y de grupo. Fue una emergencia repentina de ale-
gria de vivir, de gozar, de crear, que provocd en los
adultos violentas reacciones y, junto con una envidia
violenta, también una fuerte identificacién. En 1966-67
los jovenes ocuparon el lugar de los «divos» como ob-
jetos de referencia: todo se rejuvenecié. El «uniforme
burgués» empezé a parecer lo que es: un uniforme de
trabajo precisamente. La conversién de los jévenes (he-
donistas, idealistas, etc.) en objeto de referencia por
parte de los adultos mds jévenes permite las transfor-
maciones (llamadas modas) del traje mascuilno que
rompen la uniformidad del traje gris hasta en las ofici-
nas. Por eso, entre 1967 y 1969, a pesar de mantener-

se la chaqueta y la corbata, se produjo una auténtica
transformacion de las premisas del vestido. Hoy tam-
bién en una empresa moderna el empleado Con traje
0scuro con chaleco se autocalifica como persona espe-
cmlmente sena o tm‘uda o_ambiciosa. Basta observar,
en las empresas italianas de propiedad americana, al
alto funcionario americano con traje impecable, con
rostro cuidado y rejuvenecido, que expresa eficacia y
método, junto a rostros jovenes y barbudos para com-
prender quién es el auténtico representante del «pa-
trén», el hombre que se ha identificado con el unifor-

‘me. Es decir, que el vestido se ha dividido entre jéve-

nes 'y mayores, lo que equivale a decir entre quien no
estd inserto en el proceso productivo y quien estd in-
serto en €l. . "

Pero incluso en esta segunda categoria una linea
sutil estd separando a quien se identifica con él y a
quien, en cambio, no se identifica completamente con
¢él: quien estd ligado al mundo de los valores antiguos
y quien ha dejado de estarlo. Es cierto que el hdbito
no hace al monje, pero no lo hace a nivel individual:
siempre ha existido el revolucionario trajeado y el
conservador descamisado; sin embargo, hay periodos
en la historia en que los grandes procesos colectivos
acaban por hacer que quien tiene vocacién de monje
lleve precisamente el habito de monje (como en 1200-
1400) y que quien tiene la vocacién mundana lleve el
traje del humanista.

Los individuos cuentan poco; el fenémeno hay que
verlo en”funcién de las masas, porque_es.un. fenéme-
no de masas.

Por eso, la estructura del vestido estd intimamente
vinculada a’ Tos acontecimientos polmco -culturales_ pré-
Ximos, en particular_a_los. instrumentos.de.control de
la lucha de clases que.se idean en .los. dlfercntcs_,pal-
ses En Grecia, los coroneles han cortado el pelo, han




alargado las faldas y han restaurado el uniforme en sus
dos formas. En Estados Unidos, pais que siempre ha
avanzado hacia un mecanismo de cristalizacién, o de
segregacion —de ambas formas puede decirse—, se ha
acentuado la distincién entre trabajo y tiempo libre y,
sobre todo, se ha acentuado la distincién generacional,
Los campus universitarios son grandes campos de con-
centracién para intelectuales y estudiantes en los que
actualmente se concentra el 55 9% de la poblacién ju.
venil. Pero, ante la imposibilidad de controlar los im-
pulsos subversivos (generados por el nidmero, es decir,
por la cantidad que se convierte en calidad) con los
métodos mnazis, parece que la modalidad adoptada es,
por ahora, la de permitir la difusién masiva de las dro-
gas. En el reciente festival de Bethel (1969), cuatrocien-
tos mil jévenes, por primera vez desde 1964, han esta-

do muy tranquilos, con lo que han provocado la admi-

racién del New York Times por su capacidad para con-
trolar sus instintos. Efectivamente, no ha habido orgias
sexuales ni se ha hablado de politica: puede incluso
que se haya comido y bebido menos de lo habitual;
desde luego, todos estaban drogados: marihuana, LSD,
barbittiricos, cocaina y hashish se vendian como las
palomitas de maiz y la coca-cola.

_Es decir, que la cultura juvenil evoluciona o se ve
impulsada hacia un movimiento colectivo de drogados.
Hasta entre los pieles rojas, después de la derrota, la
danza de los espiritus se ha substituido por el culto
del peyote. Es probable que, por lo menos en algunos
paises, el movimiento de la «cultura juvenil» se difunda
y afecte también a otras generaciones, como ocurrié en
1966-1967, es decir, antes de la politizacién. Si es asi,
el «uniforme» burgués cambiard también de significa-
do, porque llega a ser posible admitir una mayor per-
misividad hasta en el mundo del trabajo (de los em-
pleados): efectivamente, los drogados no dan miedo a
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ningin poder politico o econémico. Eso explica tam-
bién una mayor posibilidad de influir en la moda, de
jugar con el color y de dar al traje, que ahora habrd
que llamar «serio», ¢l significado de un momento de
recuperacion del autocontrol. Ya no serd el hdbito de
los monjes, sino el de los sacerdotes cuando desempe-
nan las funciones liturgicas: después de haberse dado
un banquete en la parroquia, no van a la iglesia vesti-
dos de cualquier manera; se preparan y se acicalan.
Eso en el caso de los curas; en el de los obispos es
otra cuestién; éstos tienen que estar siempre «en su
sitio». Los obispos de hoy son los grandes gerentes,
privados, estatales, eclesidsticos o militares: es lo
mismo.
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centric structures of power. Partington suUggests uiat uic vomouenay oo
images and visual objects is not . . . a passive activity’. Rather than simply
consuming the image, Partington claims that the viewer produces the
image in the ‘social act of looking™ (Partington 1990: 26). The idea of a
‘passive activity’ is already implicitly self-deconstructing; the idea of active
and historically changing productive spectators seems to allow the possi-
bility of a new kind of look. It is appropriate, therefore, that the next
section should use Partington’s account of the ‘New Look” to further inves-
tigate these ideas and to begin to question notions of appropriateness and
propriety.

Universidad Nacional Autonoma de Mé)fico .
Programa Universitario de Estudios de Género

THE ‘NEW LOOK’

This section will consider Partington’s account of how working-class
Seminario Vestido, moda y cultura women in the late 1940s and early 1950s used the ‘New Look’ (see Figure
Construccién y comunicacion de 4) o arFicu];ltc their :;Ia;sban;l g:icnldf:r i‘dfjmmcx in twn?w that m;rv not

. . . : . i necessarily those intended by the fashion industry or the design profession.

identidades S(_Jmales dm_ersas. :el vestido The slrale'gy adopted by these women differs from that seen in tEe sections

medieval al estilo dark. | on jeans and bra-burning in that working-class women were not using
fashion to refuse or step outside of all class or gender positions. It differs

_ from that seen in the sections on punk and bloomers in that they are not

Sesion 6 1930 a 1945: anos dificiles using fashion to reverse the values given to dominant or subordinate and

class-specific aesthetics. Rather, these women are taking a design that is

originally produced by the dominant classes, and that communicates those

BARNARD, _ Malcolm (1996), Fashion aks_ classes’ values, and they are appropriating or incorporating it. They are
Communication, Londres y Nueva York: incorporating the design, giving it a new set of meanings and using it to
Routledge, pp. 141-145. express their own values, rather than those it was intended to communi-

cate. They are, as Partington says, articulating class and gender identitics
in a new way.

This may be seen as a more subversive strategy than either of the two
noted above in that it resists appropriation by the dominant system by
sampling and mixing identities, rather than trying to either escape or
reverse identities. It is significant that this account is appearing here. after
previous sections have attempted to deal with class and gender separately,
as Partington’s account may be used to show quite clearly how funda-
mentally interrelated these issues are.

Partington claims that in the late 1940s and early 1950s there were two
dominant conceptions of femininity. There were two different versions or
models of womanhood. The first of these contrasting images was that of
‘dutiful homemaker’, and the second was that of ‘tempting siren’
(Partington 1992: 154). These two paradigms of femininity are very
common and may be found in various versions throughout history.
Corresponding to these two images were two different fashions. There

141 2058
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