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El discurso de los otros:* | 10O/
Ias feministas y el posmodernismo | =

{ ./

Craig Owens

L1 conocimiento posmoderio no es un simple instrunenfo

de poder. Refina nuestra sensibilidad a las diferencias ¢

incrementa nuesira tolerancia de la inconmensurabilidad.
1. F. Lyotard, La condition postmoderne

Descentrado. aleporico, esquizofrénico... Al margen de
como decidamos diagnosticar sus sintomas, el posmodernis-
mo suele scr tratado, tanto por sus prolagonistas coma por
sus antagonistas, en tanlo que crisis de ia autoridad cultural,
concretamente de la autoridad conferida a la zultura de
. Luropa occidental y sus instituciones. Que la hegemonia de
2 la civilizacion europea se acerca a su [inal no es una per-
cepeion reciente; por lo menos desde mediados de los afios
1950 hemos reconocido la necesidad de salir al encuentro
de diferentes culturas por medios distintos a 1a sacudida de
. la dominacion y la conquista. Entre los textos pectinentes
: figura el comentario de Arnold Toynbee. en el octavo vo-
: tumen de su monumental Estudio de la histona, dei fin de
la era moderna {una era que se inicio, afirma Toynbee, a
fines del siglo XV, cuando Europa empe20 a ejercer su in-
fluencia sobre vastos lerritorios y poblaciones que no eran
suyos) y el inicio de una nucva era propiamente posmoder-
na caracterizada por la coexistencia de culturas diferentes.
También podriamos citar en este conlexto la critica del
etnocentrismo occidental realizada por Claude Lévi-Strauss,




azi como la critica de esla critica que hizo Jacques Derrida
et Ue la gramatologia. Pero quizi el testimonio mas elo-
cuente del fin de la soberania occidental haya sido el de
Paul Ricoeur, ci cual, en 1962, escribio que wel descubri-
imicnto de la pluralidad de colturas nuncaesuna experiencia
inocua». '

Cuando descubirimos que hay varias culturas en vez de
una soln y, cn conscenencia, en ¢l momento que recono-
cemos cf [in de una especic de monopolio cultural, sca éste
ilusotio o real, estamos amnenazados con la destruccian ds
muestio propio descubrimiento. De subito resulin posible
que hiva olrps, Gue noSCLOS MISHIOS SCAMOS un «otron
catre otros, fiabiendo desaparecido (odo significado y todo
ohictivo, se liace posible deambular entre civilizaciones co-
mo si fecran vestipios y ruinas. El conjunto de 1a humanidad
se ceavierte e unausco tmaginario. (A dénde iremos este
(i de semana? (A visitar fas ruinas de Angkor o a dar una
vucha por ¢} Tivoli de Copenhague? Es facil imaginar un
Lempo cercano en el que una persona baslante acomodada
podri abandonar su pais indefinidamente para saborear su

propia muerte nacional en un inlerminable viaje sin ob-
jetivo.!

Ultimamnentz hemos tlegade a considerar esta condicidn
come posimoderna. En realidad, el recuento que hace Ri-
cocur de los ¢lectos mas descorazonadores de la reciente
pérdida del dominio de nuestra cultura anticipa la melan-
colin y el eclecticismo que inundan la produccion cultural
de nuestro liempo, por no mencicnar el tan pregonado plu-
ratismo. Sin embargo, el pluraiismo nos reduce a ser otro
crire oiros. No es un regonocimiento, sino una reduccidn a
la indiferencia, Ia equivalencia y la intercambiabilidad ab-
solutas (lo que Jean Baudrillard denomina «implosidnn).
Lo que estd en juego, pues, no es solo la hegemonia de I3
cultura occidental, sino tambicn nuestra identidad cultural,
nuestro sentido de pertenencia a una cuhura. Sin embargo,
estos dos elemernlos en juepo estdn entrelazados de un modo
tan inextricable {como nos enseno Foucault, la postulacidn
de un Otro es un momento necesario en la consolidacion y
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la incorporacién de cualquier cuerpo cultural) que cabe
especular con que aquello que ha dado al traste con nuestros
derechos de soberania es en realidad la percepeion dc.q‘uc
nuestra cultura no es ni tan homogénea nl tan monolitica
como en olro liempo creiamos que era. Erf otras palabras,
las causas de la desaparicion de la modemtd.a'd —al menas
tal como Ricocur describe sus efectos— radican tanto dcr}—
tra como fuera. Pero Ricocur se ocupa so.lo dec ta diferencia
exterior. (Qué podemos decir de ]:1 interior?

En.el periodo moderno, la autppggd de la qbra de arte, su
aspiracion_a representar alguna vision auténlica de! mundo,
no residia en su cardcter Unico o singularidad, como se ha

" dicho a menudo, sino que aquella autoridad sc basaba mds

bien en la universalidad de la estética modg¢a altribx_nda a
las formas utilizadas para la represcntacion visual, por
encima de las diferencias de contenido debidas a la produc-
cion de obras er circunstancias histo’ric‘nsl conerelas. {Por
ejemplo, la exigencia kantiana dc que ¢l juicio def gusto sea
universal, es decir. universalmente comum.cablw:. que se
deriva de «lundamentos profundos y compartidos por todos
los hombres y gue subyacen en su acuerdp de valorar las
formas bajo las cuales se les dan los och'losn.).L:Lgbrq___
smodernista no solo no exige tal aulond_ad, sino que
tambicén (raia activamente dc socavar lales exigencias. y de .
}:,hj,,sujmpulso_en gencral deconslmcn\_/o._,Como confirman
recientes analisis del waparato cnuncialivo» de‘i.a repre-
sentacion visual —sus polos de emision y recepcion—, los
sistemas representacionales de Occidente sc?lo z}(lmxlen una
vision, ia dei sujelo esencial masculino, o mas bien postulan
el sujelo de representacion como absolutamente centrado,
unitario, masculino. N
" Laobra posmodernista intenta alleraf i.a estabilidad tran-
quilizadora 9 de esa pasicion de dominio. Naturalmente,
este mismo proyecto ha sido atribuido —por autores como
Julia Kristeva y Roland Barthes— a la vanguardia moder-
nista. la cual, a través de la introduccion de la heteroge-
neidad, la discontinuidad, la giosolalia, eic., supuestamente
causo la crisis del sujeto de rcprcscntaciéq. P=ro la van-
guardia trataba de (rascender la representacion en favor de
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la presencia y la inmediatez, proclamaba la autonomia del
significante, su liberacion de la «lirania de lo significado».
L cambio. los pasmodernistas exponen la lirania del sig-
nificarne, la violencia de su ley.? {Lacan hablaba de la
necesidad de sonicterse a las «wmancillas» del significante;
(1o deberinmos mds bien preguntarnos quicn en nuestra
cuttura es manciliado por el significante?) Recientemente,
Derrida ha advertido contra ura condena en masa de la
representacion, no solo porque tal condena puede dar la
impresion de que aboga por una rehabilitacion de a pre-
seacia y la inmediataz y, en consecuencia, sirve a laos inte-
reses de las tendencins politicas mds reaccionarias, sing, lo
atie quizd sea inds tmportanie, porque aquello que excede,
Gue wtransgrede la figura de toda posible representaciony» no

pucde ser. cn ultima instancia mas que... la ley, lo cual nos -

obliga. concluye Derrida, «a pensar de un modo por conmi-
pleto diferente»? J

£s precisamente cn fa frontera legislaiiva entre lo qge
pucde representarse y lo que no donde tene tugar la mani-

pulacian posmodernista, no a {in de trascender la represen-

ThciGn, Sina paira cxponer esc sistema de poder que auloriza
cicrias representaciones micnlras bloquea. prehibe o invali-
da otras. Entre las prohibidas de la representacion occi-
dental, a cuvas represcentaciones se les niega toda lepiti-
midad, estan las mujeres. Excluidas de ta representacion
pivr U mismee estructurn, regresan ¢ elfa como una figura,
una representacion de lo itepresentable (la naturaleza, la
verdad, lo sublinie, etc.). Esta prohiticion sc refiere prin-
cipalmente a 'a mujer como ei sujeto y rara vez como ef
objeto de represcntacion, pues, desde luego, no faltan ima-
penes de mujeres. No obstante, al representar a las mujerés
se 1as ha converlido en una ausencia dentro de la cultura
dominznte, como propone Michele Montrelay cuando pre-
sunta usi el psicoandlisis no se articulo precisamente a fin
de reprimir fa femineidad (en el sentido de producir su
representacion simbdlica).n A fin de hablar, de representar-
se a si misma, una mujer asume una posicion masculina;
quiza csla sea la razdn de que sucla asociarse a la femi-
neidad con la mascarada, la falsa representacion, la simu-
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lacién y la seduccion. De hecho, Montrelay identifica a las
mujeres como la «ruina de la representacion»: no silo no
tiencn nada que perder, sino que su exterioridad a la repre-

-sentacion occidental expone sus limites.

bl

Ilegamos aqui a un cruce aparente c]e‘la critica fgnﬂnistn
del patriarcado y la critica posmodc.rr}lsta de la regresen-
tacion. Este ensayo es un intento prOV'IS'lOl]CII de explorar las
implicaciones de esa.iplerseqci(‘m. Ml intencién no ¢s pos-
tslar la identidad entre esas dos criticas, ni larn‘pc.ago C‘O]Q-
carlas en una relacion de anmgonismo-u_ oposicion. dlas
bien, si he decidido seguir el rumbo traicionero entre pos-
modernismo y feminismo, es a fin de introducir el pmblcma
de 1a diferencia sexual en el debate sobre el modernismo y el

posmodernismo, un debate que hasta ahora ha sido escan-

dalosamente indiferente.’

«Un notable descuido»®

1ace varios afos di comienzo al segundo de dos ensayos
dedicades a un impulso alegorico en el arle confemporanco,
un impuiso que identiliqué como pr)Sn)‘odcrnista, con un
comentario de la representacion «multimedian de Laurie
Anderson Americans on the Move. Referido al transporle
como una metafora de la comunicacion —ta transferencia
de significado de un {ugar a olro—,Amen’caqs on the Move
procgdia principalmente como un comentario vcrbql §obre
imagenes visuales proyectadas en una ganlalla (%elrag de los
actores. Cerca del comienzo Anderso.n introducia la imagen
esquematica de un hombre y una mujer desnudos, el brazo
derecho del primero alzado en actitud de saludo, dc‘corado
con el emblema de la nave espacial Pionecer. }-{e agui lo que
Ia autora dijo acerca de esla imagen; es significativo que la
voz fuesc claramente masculina (la propia de Anderson
modificada por un armonizador que la relbajé una octava,
una especie de travestismo vocal clectronico):




0 nuestro pais enviamos imdgenes de nuestro lenguaje
de signos al espacio exterior. En estas imdgenes hablan
nuestro lenguaje de signos. (Créels que pensardn de é1 que
tiene Ja manc permanentemente zlzada de esa manera? (O
creéis que feerdn nuestros signos? En nuestro pais, el «adids»
dene ef misms aspecto que el «holan,

tie aqui mi comentario sobre este pasaje:

Dos s alternativas: o bien ol receptor extraterrestre de este
mansdje supondrd que es simplemente una imagen, es decir,
un m.r‘c.oo analogizo con la figira humana, en cuyo caso
pod*a conciuir logicamente que los Imblt:mlcs masculinos
de Ja Tierma van por ahi con et brazo dereche permanente-
mente jevantado: o bien de algin modo adivinard que el
hombre le dirige a €1 ese gesto y tratard de interpretarlo, en
cuvo casw se cucontrard con un cohstdculo infranqueable,
dndo que un pesto tnico significa a la vez saludo y despe-
dida, y cualquier lectura que se haga de él debe oscilar entre
eslos dos extremuvs, Bl mismo gesto también podria signi-
ficar «jzlto'» o representar la toma de un juramento, pero si
el texto de Anderson no considera estas dos alternativas se
debe a que no le interesa la ambigiiedad, los maltiples sig-
nificados engendrados sor un solo signo; mds bien dos lec-
wiras claramente definidas pero mutuamente incompaltibles
estan enfrentadas cicgamente, de lal manera que es impo-
sible elegir entre eilas.

L23le andlisis me parece un caso de flagrante negligencia
critica, pues en mi afdn de volver a escribir el texto de
Ayderson g la Tuz def debale sobre e significado determi-
w0 contra el indeterminedo, habia pasado algo por alto,
al g que es lan‘svidente, tan «natural» que en aquel enton-

es pudo parecerme que no era digno de comentario. Hoy
no me lo parece ast, pues ésta, naturalmente, es una imagen
de diferencia sexval o, mis bien, de diferenciacién sexual
acorde con la distribucion del falo, como sefiala enfdtica-
menie ef brazo deiecho alzado del hombre, el cual, mds que
levantado, parece tinberse puestio erecto para saludar. No
obstante, me habia acercado a la «verdad» de la imagen.
cuando suger! que los hombres de la Tierra podrian ir por ahf
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con algo permanentemente alzado, algo paremdo quizd a un
cigarro, pero que no lo era. ((‘,IIHU“& sido mi lectura dife-
rente —o menos in-diferente— si hubiera sabido eatonces
que, en una época anterior, Anderson habia realizado una
obra que consistia en fotografias de hombres que lg habian
abordado en la calle?) Como todas las representaciones de
ia diferencia cuitural que produce nuestra cultura, ésta es
una imagen no solo de diferencia anatdmica, sino de los
valores que se [e asignan. Aqui el falo es un signilicante.(es_.
decir, representa al sujeto ¢n vez de otro Slgm{’canlc) s, de
hecho el significante privilegiado, el significante de privi-
!eyig “del poder y prestigio que se acumulan en el mncho en
nuestra socxcdad ‘Como tal, designa los efectos de la signi-
ficacion en general, puesen esta imagen (lacaniana) clegida
para representar a los habitantes de la Tierra para el Otro

exlraterrestre, el hombre es quien habla, quien representa a
la humanidad. La mujer solo es rcpresenlada como siempre

" sucsde. ya han Tn—llilaa por ell: -

Si me reficro aqui a ese pﬁSJJC no es solo para corrzgir mi
propio descuido notable, sino, lo que considero mas impor-
tante, para indicar una mancha ciega en nuestros comen-
tarios del posmodernismo en general: el hecho de que no
planteemos el problema de fa diferencia sexual, no sélo én

los ObjClOS que comentamos sino también en nuestra propia

_enunciacion. Por.muy restringido que pueda ser su campo '

de investigacion, lodo discurso sobre ¢l posmodernismo
—al menos en tanto que intenta expllcar ciertas mulaciones
recxen(cs "dentro de ese campo— _ aspnra a_la_condicion de

_tec:mienlos mas mportanles de fa u!uma década — —yes

pos:ble que resulte ser el mas 1mportzmtc— figura la emer-
gencia en casi todas las zireas de la actividad cultural, de
yna practica espec:ﬁcamente feminista. Se ha dédicado un
gran esfuerzo a la recuperacion y revalorizacion de obras
antergg_[mente margmadas o Siibestimadas. En todas partes
enérgica. Como observa una persona dedicada a estas acti-
vidades (Martha Rosler), han contribuido de una manera
significativa a desprestigiar la condicion de privilegio que el
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:‘s}OfJ_crsxisirzo reciamaba para la obra de arte: «La interpre-

ST T ;x innti e 2! 1A Tl {

‘.u._mn del significado, ¢i vrigen social y las raices de aque-

Has formas |mds antiguas] ayudaron a socavar el dogma
el SEEN N N M 1410 y e

muodernista de la separacion de o estélico del resto de la

vida humana, y un andlisis de la opresion de formas aparen-

" temente inmotivadas de alta cultura acompaiio a esta obra.»

Cun todo, si uro de los aspectos mds sobresalientes de
nuestra culiura _posmoderna es la presencia de una insis-

12{’_},0,,\/_01,fcrizini_sjg {y uso_aqui-premeditadamente los tér-
rinos presencia y voz ), las teorfas del posmodernismo han
iendido ya sea a hacer caso omiso de esa voz, ya sea a

repriinirla. La nusencia de_comentarjos sobre la diferencia

sexuni en los escritos acerca del posmodernismo, asi como

¢rnceho de que pocas miujeres han participado en'el debate X

g . : -
nodernisnio/nosmodernismo, sugicre que éste podria ser

[

" I Sed L anunnel —_ —_— ——
vencicn masculing maqiinada para excluir a 1as mu-

o

3_‘.r_e‘._§::in embarpo, quisiera exponer que la existencia de las
mujures en la diferencia y ta inconmensurabilidad puede ser
0 s_o!o compatible con, sino también un ejemplo del pen-
samienio posmederno, e} cual ya no es un pensamiento
binario (como observa Lyotard cuando escribe: «Pensar por
riedio de oposiciones no corresponde a los mélodos mis
cgérg;cos del conocimisnio posmodernon)é, La critica del
binarisino s desdeita a veces caomo meda intelectual; sin
cp_‘;%m‘rgo. ¢35 un imperativo intelectual, puesto que la oposi-
eion ;urﬁrqu}ca de 1érminos marcados y no marcados (la
qcc(%w:}/divisivn presencia/ausencia del falo) es la forma
dominanie de representar la diferencia y justificar su subor-
dinacion en nuestra scciedad. Asi pues, lo que debemos
aprender es como concebir diferencia sin oposicion.
Aunque fos criticos masculinos comprensivos respetan el
fcn:inismo (un tema vicjo: el respeto a las mujeres)’ y le
desean buena suerte, en general han rechazado el didlogo al
que sus coiepas femeninas tratan de incorporaries. A veces
se acusa 2 ias feministas de ir demasiado lejos, y otras de no
‘

fxed
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NP - N «
ir lo bastanie lejos.® Normalmente la voz {eminista se con-
sidera Coma una entre muchas, y su insistencia en la dife-

rencia como (estimonio del pluralismo de los tiempos. Asfel =

feminismo se asimifa rdpidamente a toda una sesie de mo-
1
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vimientos de fibcraci(')_rLQgg_lqdete_rminacic}n.__He aqui una
lista_reciente. debidd a_un importante critico masculino:
agrupos éinicos. movimientos de vecindad, feminismo, di-
versos grupos «contraculturales» o de estilos de vida alter-
nativos. disidentes de la masa trabajadora, moi'fimiemos
estudiantiles. movimientos dedicados a un solo problema».
Esta coalicion forzada no sélo trata ai feminismo como
monolitico, suprimiendo asi sus multiples diferencias inter-
nas (esencialista, culturalista, lingidistico, {reudiano, anti-
freudiano...); sino que ademads postuia ina vasta calegoria
sindiferenciada, «Diferencian, a la que pueden asimilarse
todos los grupos marginados u oprimidos, y a la que las
mujeres pueden pertenecer como un simbolo, una pars to-
talis (otro viejo temaz la mujer es incompleta, no entera).
Pero la especificidad de la critica (eminista del patriarcado
se niega. junto con la de otras formas de oposicion a la
discriminacion sexual, racial y de clase. {Rosler nos advier-
te c;u;ﬂir,ll,_el,us.o,dcﬂla_m_uj_c_r como «un simbolo para todos los
Tndicadores de diferenciar, observando que «la apreciacion
de la obra de mujeres cuyo tema es la opresion agota la
Tonsidéracion de lodas las opresiones».) o
"™ Adcéinas, los hombres parecen poco dispuestos a encarar
los problemas somelidos a critica por las mujeres a menos
que esos problemas hayan sido primero neutralizados. aun-
que esto también es un problema de asimilacicn: de Io ya
conocido. lo ya escrito. En El inconsciente politico, por
poner un solo ejemplo, Fredric Jameson salicila que «se
oigan de nuevo las voces opositoras de las culturas élnicas,
jz’ la literatura femenina o gay, el arte popular «ingenuo» o
" marginalizado y inovintientos similares» (asi, la produc-
cion culwral de las mujeres se identifica de una manera
“anacronica con el arte popular), pero modifica de inmediato
esta peticion: «La afirmacion de tales voces culturales no
hepemdnicas sigué siendo ineficaz», argumenta, si no se
reescriben primero de acuerdo con su lugar propio en el
, sistema dialogico de las clases sociales».® Desde luego, las
tlases determinantes de sexualidad —y de opresion se-
xual— se pasan par alto con demasiada frecuencia. Pero la
desigualdad sexual no puede reducirse a un caso dé explo=--
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GGy econdinic: SE ; "
fucicn ceondinicn —el inlercambio de mujeres entre honi-

: Sh—f (f‘x'piic‘arsﬂc soio por la lucha de clase; para invertir
!;{;:1:19&39:3\@ﬂimslsr, una atencidn exclusiva a la opre-
oy economica puede agotar la consideracion de otras |
rias de oprozion. e
(;;:?S!;::zrc!q?,ef é;’ztdz*/151011‘de los sexos es irreductible a la
Cion g ‘ev.: Ji?’ jes arriesgarse a polarizar feminismo y
port ,_’: e peligro es real, dado el sesgo fundamental-
Mot "pam\.rclal.dcl altimo. EI marxismo privilegia la acti-
: L:L; caracicristicamente masculina de preduccicn come !
:‘.:.\l\lldfld L‘(ec..'sn'ammne humana (Marx: {os llomt;rf;s I(.<erl'1:1
p.‘cz:‘.n a distinguirse de los animales en cuanto empiezan .
p‘u)ducu sus medios de subsistencian);'® las mujeres, co -
5_'}‘“5(11"5 historicamante a las esferas del trabajo no pr)oduz:
213 erclzp:odl,’lc‘t‘or: estdn por ello situadus fuera de la socie-
m.o hn:. ”oJ AHLI'Li.Ob productores, en un estado natural. {Co-
;\im; ‘;«ﬁlﬁ:;mjm;jf ulla frontcr'a quc separa los sexos no
i, es; Lsé\‘r;dc;ﬁyn‘;amm?i eQ{Idﬂd soma'ly.) Elpuntoen
marxisia, si:nol Sus zr;lfig;oi;;ssﬁ)lﬁ l]"d OLI;“?S'O” ) diSCUFSO
de explicar toda fornna de cx crd:clm' ocial. beto ootn
pretension es caracteristica d‘ ot ”Cll_ﬂ e P?f_o o
prejensidr cara a de lodq discurso teorélico, lo
cual ¢ una razon de que las mujeres lo condenen con
Fecuencia como falocriatico.' No sicmpre es la leoria per se
:(I(‘:iui‘i,as mujeres f.cpl.:diﬂr;, ni simpiemiente, coMo hapsugi-
b.r;l S,uol;aigd;aopno.n'dlad que le han. coqcedido los hom-
b, o desﬂg‘iilcelsoz; ad.la experiencia pr.:'lctica. Mis
vlen, 1o e csa! ; a distancia que maatienc cntre ¢l
” b‘J; sudl ('Mdos,,una distancia que objetifica y domina
Cesﬂ?iompoa?; );T\:?:I;?E‘,HOO esfuerzo de re'cgnceptualizacio'n ne-
cesario para evi ar una reczlda falologica en su nuevo dis-
curso, muchos ariistas feministas han llegado a forj
juu]/a (o rercvada) atianza con la teoria, que quizd SJ:ar rir;:
Clﬂ(;\q:cl:l!‘;?;‘;lernr::s °s(c¥rilos (Yic. fmujeres %ﬂﬂuidas por el psi-
i uclay.). ?v;u‘cdh:];’-sl:ﬁ:\e;?;e ‘rrt]'gamy, P Cixo}’s) o
peiay ) Muchas de eoi s a' istas han efcctu:}do importan-
\ i ' £s ieorclicas: el ensayo delacineasla Laura
Muivey sobre «Placer visual y cine narrativon, de 1975
ejcmiplo, ha provocado una gran cantidad de’ comentz;r?c?sr
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criticos sobre la masculinidad de la mirada cinematica.
Tanlo si estan influidas pot el psicoandlisis cOmMO si no, los
artislas feministas a menudo consideran la escritura critica
o teordlica como un campo importante de intervenion es-
tratégica: Jos 1exios criticos de Nartha fusler wobre la
tradicion documental en folografia —entre los mpejures en
el campo— cunstituyen una parte esencial de su astividad
como artista. Muchos artistas modernislas, naluraimente,
produjeron lextos acerca de su propia produccion. pero la
eseritura se considero casi siemprc complementaria @ su
obra principal como pintares, escuitores, fotogralos, eic.,
mientras que la clase de actividad simultanca en multiples
frentes que caracteriza muchas praclicas ferministas es un
fenomena posinoderno. Y una de las casas que pone €a tela
de juicio ¢s la rigida’ opasicion del modernisma entre 12
prictica v Ia teoria artisticas.

Al mismo tiempo, la moderna practica feminista pucde
cuestionar la teoria, y no solo la leoria esteticd. Pensemos
en la obra Post-Partwm Docuntent (1973-79). una obra de
arle en scis partes y cofl ciento sesenla y tinco pi22as (mids
qotas al pie) que utiliza multiples mctodos representacio-
nales (literarios, cientilicos. psicoanaliticos, finguisticos, ar-
queojogicos, etc.) pard relatar los primeros seis anos de vida
4o su hijo. En parte archivo, en parte exposicion y en pacte
historia clinica, el Post-Partum Document es también una
conlribucion, tanto como una critica. a ia teoria de Lacan.
Comenzando con una sefie de diagramas tomados de Ecrits
{diagramas que Kelly presenta como imdgenes). 1a obra
padria ser (mal) interpretada como una aplicacion direcla o
tiusiracion del psicoanalisis. Es. mas bien, la interrogacion
que una madre s¢ hace de Lacan. una interrogacion que en
ultima iastancia revela un notable descuido dentro del dis-
curso lacaniano de la relacion del nino con sy madre. la
construccion de las fantasias maternas con respecto al nino.
Asi el Post-Partuin Document ha mostrado ser und obra
controvertida, pues parece ofrecer evidencia de fetichismo
femenino (los diversos sustilutos que emplea la madre a [in
de negar la separacion del nifo): en consecuencia, Kelly
expone una laguna dentro de la teoria del fetichismo, una
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perversion hasta ahora
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ciales o cada miodelo de practica politican.

En busca del relato perdido

N
u i

'o_hay un_discurso_teorélico_aislado..» Esta posi-

ciun feminista es tamibién una condicion posmoderna, De

hieeho, Lvotard diapnostica la eondicion posmodema. Cémo
una en o que los graads récits de la modcmidJ‘d —la
;Il;'.lCL‘HC:J deb Espiritu, o emancipacion de los trabajadores
In ugmnulncion de riqueza, la sociedad sin clases— han,
perdido toda credibilidad. Lyotard define un discurso como
moderne cuando apela a uno u otro de esos grands récits
para si legitimidad: entonces, el advenimien(oodc la posmo-
(filmk{‘(id senada una crisis en ta funcioa legitimadora de la
narcativa, su habilidad para obtener consenso. Argumenta
que la narrativa esta fuera de su elemento (s), «los grandes
peligros, los prandes viajes. el gran objelivon, y que en
c;.x'nl.)xo ase ha dispersado en nubes de particulas lin-
glisticas, narrativas, si, pero también denotativas, prescrip-
livas, Idcsc.rip{ivas. elc., caua una de ellas con su propia
valencia pragmatica. Hoy, cada uno de nosotros vive en la

verindad de mnetias de : '
vecindad de muctias de esas particulas. No formamos nece-

sarizmenle comunidades lingdist i
ment ' fco linpiisticas estables, y las propie-

5 de las que formamos paste no son necesariamente co-
nuyiicables» '? ‘

'Sm cnmbargo. Lyotard no lamenla el paso de la moder-
m;lad. aun cuando peligre su propia actividad como fildsofo.
« gru‘la mayoria de la gente», escribe, «ia nostalgia por la
narrativa perdida |le récit perdu] es algo que pertenece al
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servada al macho. La obra de
el noes bien, comu lo atestigua su uso de
nultiples sistemas repres: niacionales, demuestra que nin-

.fso' pucde respoader de todos los aspec-'!os de la
o iz humana. 0. como ha dicho la misma artista
no hay un discurso teorético aislado que vaya a Ofl’&C"l:
una explicacion de tedas las formas de las relaciones so-

pasado.»'’ La wmayoria de la gente» no incluye a Fredric
Jameson, Tangue ésté diagnostica la condicion posmoderna
bajo un punto de vista similar (como una pérdida de la
funcién social de la narrativa) y distingue entre obras mo-

" dernistas y posmodernistas de acuerdo con sus diferentes

relaciones con el «contenido de verdad del arte, su pre-
tension de poscer alguna verdad o valor epistemaldgicon.
Su descripcion de una crisis en la literatura modernista
representa metonimicamente la crisis en 12 modernidad

misma:

En s/u_mgm_cmo_mds,vimi, la expg‘gjenci_awdgl“mud,,emismq
no fue lq,..d.?,ur_\ﬁSOJ.otmgyimic:ri@pruceso,hislo,cic,o,_;j.ngla_
de una «conmocion de descubrimicnton», un COMPromiso ¥,
Bna qdl\ércdéﬂ_:ﬁ"sh;Tr)'rmas‘in‘div’idunlcs a través de una
seric de __ucony_qrsion'c_sf'r\ﬁl‘igiosqé;i_»_‘. "Uno no leia simple-
mente a DA Lawrence o a Rilke, veia bas peliculas de Jean’
Renoir o Hitchcock, o escuchaba a Siravinsky como mani-
[estaciones nitidas de lo que ahora denominamos moder-
nismo. Mas bien uno leia todas las obras de un eseritor
concreto, aprendia un estilo y un mundo fenomenologico, al
cual se convertia... Esto significaba, empero que la expe-
riencia de una forma de modermismo era incompalible con
otra. Jde manera que uno enlraba en un mundo sc¢lo al precio
Je abandonar otro... La Cl'iSi_S__}LC!_,H]Q(’C.’_ni'.‘.mo_“(:gd.pUCS,

cuando de sobito resulto claro que.«D.. 1. Lawrence» no

¢ra. despues de lodo, un absoluto, no era Ia represenlacion
~cabal y definitiva de la verdad dei nundo, sino solo un
lgnngnjc artislico entre otros, solo un estanle de libros en el
(EOhjliﬂiO de una aturdidora biblivteca,, ‘

Aunque un lector de Foucault podria situar esta com-
prension en el origen del modernismo (Flaubert, Manet)
mas que en su conclusion,' la opinién de Jameson sobre 1a
crisis de la modernidad me parcce a la vez persuasiva y
problemdtica... problemdtica precisamente porque es per-
suasiva, Al igual que Lyotard, nos sumerge en un perspec-
tivismo nietzscheano radical: cada'obra no solo representa
una vision diferente del mismo mundo, sino que COfres-
ponde a un mundo por completo dilerente. Pero al contrario
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a iu pérdida de nuestra capacidad para situarnos histéri
camente: de ahi sy diagndstico del posmodernismo xcarlrllw
«esquizoliénicon, lo cual sipnifica que le caracteriza uo
zentido de la iempom‘zij ad colapsado. '3 Asi, en El mcmzsrj
ciente poliiico insta a la resurreccion no solo de la narrativa
—Tui)u']t‘} un «acto socialmente simbdlicon— sino de modo
cﬂ:cx"mcu a lo que identifica como la «narracion maestra»

iardsta, la historia uL la «lucha colectiva de la humanidad

< P«Ud &”CU alar un E’L 10 d
abdr up f c l!bl’.ﬂud a um re I]O‘de nec
.‘iil)u’) L8 - g
i

Elgrand récii de Lyotard solo podria traducirse por
«iGrracion maestra» |masfer narrative], y en esta traduc-
iii‘{1l \\{’\S!Ld,l]i)‘ hl;i términos de otlro andlisis del fa‘lleci—
T"!?(E’;;z; (A‘t ll‘:]ssm:iit‘i'ilxr;i;iud‘ﬁ?rifi\il’l;i;b;r?l iy if‘compa“‘

i ‘ as ne ] odernas, sino de su
solidaridad fundamental. Pues, (qué es lo que hizo de los
l,’lm‘uds récits de la modernidad narraciones maestras si no
el ;a?ds:f de que todas eran namraciones de dominio del
i‘mrc buscando su selos en la conquista de la natural'eza"
?t““ uneion i‘qvicr{):l esas narraciones si no fue la de
“:ch‘w fa mision que se adjudico el hombre occidental de
{k.x.;wmr todo el ';f!:u‘.cm a su propia imagen? (Y quéd
C«:} l:';z”lﬂ‘{ﬂu esin misi mz sino la del hombre poniendo su sello
Ly do lo existente, es decir, la transformacion del mundo
el una represeatacion, con el llombre como su tema? Sin
embargo, a este respecto, la frase narracion maestra parece
L}lJ:ozoyc‘x. puesto que toda narracion, en virtud de «su
poder para dominar los efectos desalentadores de la fuerza

oo d
i -“H." u} i‘

D e

pues la edad,

modern: M Ldfui ,411? Ja'¢dad de la.narrativa maestra, sino_
g ad de la. represe ntacion. Esto, al menos, es lo
Al g,iom.szjl Jdartin, 'mcmcﬂonr en una conferencia pronun-
€l 5;1(:0.; l_,_;unil Frcsbmg im Breisgdu, pero que no se
putlico hasta 1952 con el titulo «La era de la imagen del

i06 .

H COTrosiva del proceso temporaly, puede ser una narrativa de

'

{

asi no solo en ya traves de la

mundo» [Die Zeit die ¥ “eli b:[aes] s Segin Heidegger, la
transicion a | la modemnidad no se llevo a cabo con la susti-
luc‘on de una imagen del mundo medieval por una moderna,
«sino mis bien el hes:ho de que el mundo se convierta en
una 1magen es lo que distingue_| la_imagen ¢ cle i era mo-
Qr:ma» Parael hombre moderno, todo fo que ex&%te 16 hace
represemacxun Aﬁrmar esto

es también afirmar que. el mundo existe soloenya trivés de
un sujeto, el ~Cual cree que esta producu.ndo el mundo al

producir su representacion:

El aconlecimiento, l'ungsmenlak ¢ la era moderna 2§ la
comsm (]L' rmmdo como_lmdge'\ {2 pahbm «imagen»
IBild[sightfica ahora la ia imasen estructurada |Gebild| quces
la criatura de la_produccion ¢ del_hombre que rcnrcscma £
wcofoca ante». Con esta produ&.cmn el hombre iudla por la
posicion en la que puede ser ese ser concreto gue da la

medida y traza las oricntaciones de tedo lo que es.

Asi, con el_wentrelazainiento- _de-estos.dos.hechosn,-1a
lmnsforxmcxon del mundo en una imagen y.e] hombre enum....
lcrm «se inicia esa manera, “de. ser humano que viriliza el
rcmo de la C'lp’lClddd humana que deja de ‘medir y. ejecular,
con ol fin de obtener € el domlmp_gig,lo.quc_ex cOmo un_ todo».
Pues, (quc es !a representacion sino una apropiucion, una
objetificacion que s¢ adelanta y domina»?"?

Asi, cuando en una reciente entrevista Jameson convoca
a «la reconquista de ciertas formas de represcntacxonn (que
considera idénticas a la narrativa: «En mi opinidn “la na-
rrativa”, argumenta, es aquello en lo que la gente ptensa
cuando repite la habitual “critica de la representacién’
posteatructurahsm») de hecho lo que plde es la rehabili-
tacion de tado el proyccto social de la misma modernidad.
Dado que la narracion maestra marxista es solo una version
entre muchas de la moderna narrativa de dominio (pues,
iqué es la «lucha colectiva. pari. arrebatar un reino de liber-__
tad a un reino de necesidad» sino la progresiva explotacion
de la Tierra por parte de 1a humanidad?), el deseo de Ja-

107




L3 un sintoma_de nuestra condicign
exnerimenta hiov en todas partes

~

cuvncia, hace surgir pregramas terapéuticos, tanto en ia

izeuierdn como en la derecha, para recuperar esa pérdida.
Sunque Lyotard nos advierte —correclamente, en mi opi-

Bion-— para que no expliquemes las transformaciones en la
ol

cultura maoderna/posmodema principaimente como eloctos?

2 ias transiommaciones sociales (el hipotético advenimiento
ic i industrial, por ejempln),*® resulta cla-

Tooque aod
dominio cultural, sino econdmico, iécnico y politico, pues,
(3 es s no da emergencia de las naciones. del Tercer
NMuapdo, ! whion_de 1o malurnizzas_ y-el movimiento
i

R RITe

cienine —-es deeir, les veeces de los conquistados— ha
ReeSTOIER telede juiviorel Ueseo occidental de dominio y
control eadi vez mis grandes?

Los sintomas de nuestra pérdida reciente de supremacia

estdii presentss hoy en lodos los aspectos de a aclividad
“cultural, Ty scbre todo.en las artes visuales. El proyecto
modernista de unir fuerzas con la ciencia y la tecnologia
para la transformacion del medio ambiente segiin los princi-
pios racignales de {uncion y utilidad (productivismo, la
Hauhaus) ka sido sbandonado hace tiempo; fo que vemos en
su lugar es un intenlo desesperado y a menudo histérico de
recuperar cierta supremacia a través de la resurreccion de’
grandes pinturas heroicas y escuituras monumentales en
bronce, medios en si mismos identificados con la hegemonia
culiural de Eurcpa occidental. Mo obstante, los artistas

contempordneos son.capaces como mucho de simnlar la
supremacia, de manipular sus signos; dado que en el perio- .

do modemo la supremacia se asociaba invariablemente con

¢l _trabajo humano, la produccion estética ha degenerado. |

oy ¢a un despliegue masivo de los signos del trabajo artis-

2
tice, por ejemplo, pinceladas violentas, «apasionadas». Sin
embargo, tales simulagros de supremacia no hacen mas que
alestiguar su pérdida; de hecho, los artistas contemporiineos .
parecen embarcados en un acto colectivo de rechazo, y el
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como_una tremenda pérdida de supremacia y, en conse”

s que <2 ha perdido no es prirnordialmente un
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Arribu v derecha: Martha Rosler, La Bowery en dos sistemas

descriplivos inadecuados, 197-1475.'

rechazo sicmpre pertenece a una perdida... de y_x_rg_l{glnd.
inidad. potencia.

'Q@;ig‘;‘;i%i apéSié contipente de artistas oiro que rechaza
la simulacion de la supremacia en favor de una contem-
placion melancolica de su pérdida. Uno de lales artlstﬁs
habla de «la imposibilidad de pasion en una cultura que ha
institucionalizado el estilo propion; otro de «la estetlc]a
como algo que se ocupa realmente mas del anhe!o y .e:i
pérdida que de la comsumacion». Un pintor desenhermd
género desechada del paisaje solo a fin de tomar presit‘a.{o
para sus propias telas, a través de una ecuacion impiicl :;
entre sus devastadas superficies y los campos yermos que ¢
‘pinta, algo del cansancio de la _tisrr.a misma (al que zzisx :;e
glorifica); olro dramati.za,_susvm,qmciudeswaﬁimyé&,_,,i_md‘g‘
figura més_fgpwngjgnal‘,que:jlo‘s_homl_)res‘ha{\‘ conceul1 -
para’la amenaza.de la castracion, la mujer..-5sola, remota,
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cnyesado esgucado

laqueado frotado con colofonia
yulcanizado

embriagado

contaminado

liL<l££ﬂllzl_s_ing_;ccrc_ﬂr,sg.n?[gp‘lp si repudian como-si
a,nltxlycﬂl_f_lAAs‘p_ﬁ_rp_l?i;_ﬂf.’:l‘ga_ de_poder, posan.coma_hérees o
CQ:_]K)_J‘JSU_HJ{!??. huclza decir que estos. artistas han sido
calirosamente recibidos por unu sociedad que_no estd dis-
puesta a admitir que ja han desplazado de su posicidh*

A Rl o~ - .
cenlral. Erwsuyo es un arte_«olicialy que, al igual que Ja_.

.cultura que lo produjo, todavia tiene que llegara un.acuerdo

it su propio empebrecimientio:—

Clarte posinedernista habla de empobrecimiento, pero de.
u;m j:}:,aggﬁ_r‘g;;?]_;lif_'di(cr_;ntc, A veces la obra posmadernista
siesligun Wi negacidn deliberada de la supremacia, coma
por ejemplo The Bowery in Two Inadequate Descriptive
Systems (1974-75), en la que unas fotografias de fachadas
(}e la Bowery altemnan con grupos de palabras mecanogra:
n’dﬂsque significan ebriedad. Aunque sus fotografias son
inlencionodamente desmanadas, 1a negativa a la destreza
por parie de Rosier en esta obra es mas que técnica. Por uf
hdo‘_ qiegﬂ al pie de ilustracion su funcidn convencional de
suministrar a la imagen algo que le [alta; en cambio, su

)

110

yuxtaposicion de dos sistemas representacionales, visual y
verbal, esta calculada (como sugiere el litulo) pera wsocavar»
mas que para «subrayar» la veracidad o falsedad de cada
uno. Mas importante es aun que Rosler s¢ haya negado a
fotograliar a los habitantes de los barrios bajos. a hablaren
su favor, a iluminarlos desde una distancia segura (la {oto-
grafia como obra social en 1a tradicion de Jacob Riis), pues
la folografia «preocupada» o, como Rosler la llama, «vic-
lima», pasa por alto ¢l papel constitutivo de su propia
actividad, del que se soslienc que ¢s meramente representa-
tivo {el «mito» de la transparencia y la objetividad fotegra-
ficas). A pesar de su benevolencia en la representacion de
aquellos a quienes se les ha negado el accese a los medios
de represcnlaciom, el fotografo funciona inevitablemente
como un agente del sistema de poder que silencio, en primer
lugar, a estas personas. Asi, son victimas por partida doble:
primero. a causa de la sociedad y luego por el fotografo, el
cual da por sentado el derecho a hablar en su favor. De
hecho., en tal fotografia es el fotografo mas que el «sujeton ¢l
que posa, como la conciencia del sujeto, de hecho, como la
conciencia en si misma. Aunque es posible que Rosler no
hiaya iniciado en csta obra un contradiscurse de la ebriedad
— el cval consistiria en las propias teorias de los borrachos
acerca de sus condiciones de existencia—, sin embargo ha
sefalado negativamente el problema crucial de una practica
artislica que hoy esld politicamente motivada: «la indigni-
dad de hablar por otros»™'. v '

La posicion de Rosler planteca también un desafio a la
critica, de manera especifica a la sustitucion del critico de
su propio discurso por la obra de arte. Asi, en este punto de
mi texto, mi propia voz debe ceder el paso alade la artista.
En el ensayo «lIn, around and afterthoughts (on documentary
photography)» que acompana a The Bowery..., Rosler es-
cribe:

Si el empobrecimiento es aqui un lema, €s ciertamente
mds el empobrecimiento de las estrategias representaciona-
les que sc tambalcan solas que la de un medelo de supervi-
vencia. Las fotografias carecen de poder paca tratar con la
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reatided ala que adn abaica por anticipado la u_ieoiogla y
son tan desviadoras como las formaciones de palabras, las
cuales ol menus estin mids proximas a su fucalizacion dentio
de 1o culuira de la ebries~! que a ser enmarcadas en ésta
desde Tuera,

Lo visible y lo invisible

Uraobra como The Bowery in Two Inadequate Descrip-
1ive Svstems no solo expone los «mitosn» de la objetividad y
la transparencia fotograficas, sino que también trastoma la
creencia (moderna) en la vision como un medio de acceso
privilegiado a fa certeza y la verdad («ver es creer»). La
estetica moderna aftnmaba que la vision era superior a {os
demas sentidos debido a su separacion de los objetos. En
sus Leeciones de esidiica, Hegel nos dice que «la vision se
encuentra en una relacion puramente teorética con los obje-
tos. a tavés def intermediario de !a fuz, esa sustancia inma-
teria! que dejo realimenic a los objetos su libertad, incidicn-
do cn cllos ¢ itumindndolos sin consmmirlos». Los artistas
posinodernisias no niegan esta separacion, pero tampoco la
celebran, sino {;uc m4s bien investigan el interés particular
al que sirve, pues ta vision no es precisamenle desmteresada
comy ha obsedvado Luce Irigaray? «La mirada no se privi-
fegia tanto en las mujeres como en los hombres. Mads que los
olros sentidos, ¢ ojo objetiva y domina. Coloca las cosas a
cicria distancia y Jas manticne distanciadas. En nuestra

cultura, el predoininio de 1a vista sobre el olfato, el gusto, el.
i“cio y el oido ha producido un empobrecimiento de las.

, . Y ; )
_relaciones corporales... Cuando la mirada domina, el cuerpo

nicrde su malerialidad?». Es decir, se transforma en una |

imagen,
Gue, la prioridad que nuestra cultura concede a la vision

es wiv cmpobrecimicito sensorial, no es precisamente una.
nercepeidn nueva. Sin embargo, la critica feminista vincula-

¢l privilegio de la vision con el sexual, Freud identifica la
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transicion de una sociedad matriarcal a otra patriarcal con
la devaluacién simultdnea de una sexualidad ollativa y la
promocion de una sexualidad visual mds mediatizada y
subliinada®. Aun mads, segin Freud, el nifo descubre mi-
rando la dnicrenc:a sexual, Ia presencia o ause’hcm del falo,
scgun Ja cual cl nmo asumird su identidad .cwa! Como
Jane Gallop nos recuerda en su libro reciente Feminismo v
psicoundlisis: The Daughter Seductinn, «Freud articuld el
‘descubrimiento de castracion” alrededor de una vision: la
de la presencia fdalica en el muchacho, la de la ausencia
falica en la nifa, y, en Ultima instancia, la vision de una
ausencia {ilica en la madre. La dxferenua sexital obtiene su
significacion. decmm de und vision*». (No se debe acaso
a que el falo es el siond mds visible de diferencia sexual que
se ha convertido en ¢l «sjgnificante privilegiado»? No obs-
tante, no es solo el descubrimicnto de la diferencia, sino
también su neazaliva lo que depende de la vision (aunque la
reduczion o diferencia a una medida comin —la mujer
juzgada de acuerdo con los patrones masculines y considera-
da deficiente— es ya una negativa). Como Freud propone
en su trabajo de 1926 sobre el fetichismo, ¢! nifio a menudo
suele tener fa ultima impresion visual antes de la visidn
wiraumatica» como sustituto del pene~«laltante» de la madre:

Asi el pie o el zapato debe su atraccion como feticle, o
parte de ¢1, a Ja circunstancia de que el muchacho inquisitivo
solin mirar curiosamente las piernas de la mujer hacia sus
genitales, El terciopelo y la piel reproducen —como se ha
sospechado desde hace mucho tiempo— la vision del vello
pubico que deberia haber revelado el anhelado pene; la ropa
interior adoptada con tanta [recuencia comn un letiche re-
produce Ja escena de desnudarse, el ullimo momento en el
que la mujer todavia podia ser contemplada como falica®’.

¢Qué puede decirse acerca de las artes visuales en un
orden patriarcal que privilegia la vision sobre los demds
sentidos? (No podemos esperar de ellos que sean un dormninio
de privilegio masculino —como, en efecto, sus historias han
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juego™n

demostiado que son— un medio, tal vez, de dom nar a
ravés de fa repres mmc,on 2 wamcenazar planteada por la
hembra? En aites recientes ha emergl ido una prdctica de las
artes visuales animada por la teoria feminista y dirigida,

o mienos explicitamente, al problema de la representa-
ch ) la sexualidad, tanto femenina como masculina. Los
artisias masculinos han tendido a investigar fa conslruccion
socian de In Hlu\;LUllhluad (Mike Glier, Eric Bogosian, las
primeras obras de Richard Prince); las mujeres han iniciado
el proceso inrgamente pospuesto de deconstruir la feminei-
i:h', fiacer esio ailmentaria y, por ende, prolongaria la vida
dat aparato representacional existente. Algunos se niegan
en redondo a representar a las mujercs, en {2 creencia de
que ninguna representacion del cuerpo femienino en nuestra
cultura puede estar libie del prejuicio falico. Sin embargo, la
mavoria de estos artistas trabajan con el repertorio existente
de la imagineria cultural, no porque carezcan de originali-
dad o porque la critiquen, sino porque su tema, fa sexua-
tidad femenina, sicmpre estd constituido en y como repre-
sentacion, una representacion de la diferencia. Hay que
hacer hincapié ca que estos artislas no estdn interesados
basicamente en lo que las rcprescnmcioncs dicen acerca de
Las muijeres, Sine que mas bien investipan fo que la represen-
acion lace a las nigjeres {por ejerplo, ta manera en que

invariablemnente las sitia como objetos de la mirada mascu- _

finn). Comoye scribio Lacan, «las imagencs y simbolos para
L mujer no pueden estar msladoo de las imdgenes y simbo-
los de la mujer... Es la representacion, de la sexualidad
femenida reprimida o no, lo que condiciona como entra en
; .

Sin embargo, las discusiones criticas de esta obra han
evitado —rcdeado— asiduamente el problema del género,
Debido 2 su ambicion gencralmente deconstructiva, esta
préctica sz asimila a veces a la tradicion moderna de |a
de ﬂis'iﬁmci{‘n {Asi, ia entica de la representacion en esta
cbra se bunde en la critiza ideologica). En un ensayo dedi-
cado (dc nucvo) a los precedimientos alegoricos en el arte
contempordneo, Benjamin Buclhloh comenta la obra de seis
miujeres artistas —Dara Bimbaum, Jenny Holzer, Barbara

)

4

b

Kruger, Louise Lawler, Sherrie Levine, Martha Rosler—
sostenicndo que son el modelo de la wmitificacion secun-
daria» elaborado en las Mirologias de Roland Barthes, de
1957. Buchioh no reconoce el hecho de que mds tarde
Barthes repudio esta metodologia, un repndio que debe
considerarse como parte de su creciente rechazo de la su-
premacia desde E!l placer del texio en adelante. Buchloh
tampoco concede aingin signilicado particular ai hecho de
que todos estos artistas sean mujeres; ¢n cambio, les adju-
dica una clara generalogia masculina en la tradicion dada de
collage y montaje. Asi, se dice de las seis artistas que
manipulan los lenguajés de’la cultura popular —television, .
pubhudad folografia— de tal manera que «sus funciones y
efectos ideologicos se vuelven rransparentes», o nueva-
mente, en su obra, «la minuciosa y al parecer, mmncada"
mleraccnon de comportamlemo € adeol_c_)gmn se convizrte
Pero. bque sngmrca afirmar que 25t0s aru las hacen visi-
ble To invisible, cspecialmente en una cultura en la que la
visibilidad estd siempre del lado masculino y la invisibilidad
en el femenino? (Y qué esid diciendo realmente la critica
cuando declara que estos artistas revelan, exponen, «des-
velan» (esta ultima palabra aparece repetidas veces en todo
el texto de Buchloh) programas ideoldpicos ocultos en la
imagineria de la cultura de masas? Consideremos, por el
momento, el comentario de Buchloh a la obra de Dara
Bimbaum, una artista de video que monta de nuevo el
metraje grabado directamente de las emisiones televisivas.
De la Technology/Transformation: Wonder ¥Woman (1978-
79), basada en una popular serie de televicion del mismo
nombre, Buchloh dice que «desvela la lantasia puberal de
Wonder Woman». Sin embargo, al igual que toda la obra de
Birmmbaum, la cinta no ’s’e_cTcGE)?fEi'rﬁbleménte dé Ia imagineria
de 1 ¢ultura de masas, sino de las irdgenes de las mujeres ..
que ticne la cultura de masas. ;No son las actividades de
desvelar, desvestir, poner al desnudo en relacion con un .
cuerpo [emenino prerrogalivas inequivocamente masculinas?
Ademads, las mujeres a las que representa Bimbaum suelen
ser atletas y actrices absortas en {a e:xhibicion de su propia

115

e
‘w




- perfeccion fisica. No tienen defectos, carencia y, en conse-
cuencia, carecen de historia y deseo. (Wonder Woman es la
encarnacion perfecta de la madre falica), Lo que recono-
cemos en su obra es el tropo freudiane de la mujer narci-
sista. o cf «tema» lacaniano de la femincidad como espec-
taculo centenido, que exfste solo como representacion del
deseo masculino, o

-t impulso deconstructivo que anima esta obra también i
ha sugerido afinidades con las estrategias lextuales postes-
tincturalistas, y gran parte de la escritura critica acerca de
estos artistas —incluida la mia propia— ha tendido simple-
meate a traducic su obra al francés. Ciertamente, el comen- {
tarin de Foucault de las estrategias occidentales de margi-
nalizacion y exclusion, la acnsacion de «falocentrismo»
de Dernida, ef weucerpo sin drganos» de Deleuze y Guattari,
pareceriin todos ellos compatibles con una perspectiva fe-
ministi, {(Comna ha observado Irigaray, (no es el «cuerpo---
sin organwss i condicion historica de la mujer?). Con todo,
las atinidades entre las teorias postestructuralistas y la prac-

tica posmodernisia peeden cegar a un critico al hecho dé-
que, por 1o que respecta a lad mujeres) (écnicas similares
tienen significados muy distintos. Asi, cuando Sherrie Levine
se apropia —!oina litcralmente=""las lotografias de Walter
Evans de fus cammpesinos pobres o, quizd con mayor perti-
nencia, as 'otos tomadas por Evan Weston de su hijo Neil
en la mstu?;x de un lorso griego cldsico, ¢no hace mds que ]
dramatiear fas nosibilidades disminuidas para la creatividad _
en tna culiura saturada de imdgenes, como se ha repetido a !
menudo? (O su negacién de autoria no es, de heclio, un
? i de creador como «padre» de su obra, de

: naternales asignados al autor por ia ley?™?
{Apoyn esia lectura de las estrategias de Levine el hecho de
que las imidgenes de las que se apropia son invariablemente
tmdgenes del Gtro: mujeres, naturaleza, nitios, los pobres,
los locos...**). La falta de respeto de Levine por la auloridad {
i palernal sugiere que su actividad no es tanto de apropiacion '
> 1 como de expropiacion: expropia a los apropiadores.
t En ocasiones Levine colabora con Louise Lawler bajo el
titulo colectivo «Una imagen no es un sustituto de nadan, { Sherrie Levine, Forografia a la manera de Edward Weston, 1980.
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critica tnequivoca de la representacion como se fa define
tradicionalinente. (E. H. Gombrich: «Todo arte consiste ¢n
bacer imdgenes, y teda hechure de imdgenes es la creacidn

uotitytosn ). (Mo nos Heva su colaboracion a preguntar-
nid ez mguciio a lo que sustituye la imagen, qué recm-
plaza, mid susencia oculta? Y cuando Lawler muestra «Una
peliveda sl la fimagenyn, come hizoen 1979 en Los Angeles
yen 1283 en Nueva York, ¢no csti solicitando al especta-

J
dar zomo coluboraderen la preduccion de laimagen? (O no

mndo también al espectador la clase de placer visual
} ine acostumbra a proporcionar, un placer que se ha
lipado a las perversiones masculinas del voyeurismo y la
escopofilia? Parece, pues, apropiado que proyectara (o no
proyectara) The Misfies, el altinto film completo de Marilyn
tionroe, puss lo que Lawler retird no era simplemente una
imagen, sino la imagen arquetipica de la deseabilidad fe-

i

menina.
Cuando Cindy Sherman, en sus estudios en blanco y
negro sia titulo para fotos fijas de peliculas (realizados a

118

!
|

oY

T T T ey A P e 1. o g 3w e epoe e

Barbara Kruger, 1981.
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fines do jos anos setenta y primeros ochenta), se disfrazo
primere para parccerse a las heroinas de las pe!icu!as ho-
vivoodenses de la serie B de los Gitimos anos cincucenta y
;:;in'zeros seseata v luego se fotografio en situaciones que
sugerian alpin peligro inmanente acechando mads a}l(} del
marco. ose himiltaba a atacar la rewrica «del autorismo
comparando ¢l conocido artificio Je la actriz ante la cdmara
con la supuesta aulenticidad del dircclor detrds de éstan???
(O no eicctraba tambicn una representacion de la nocion

psicoanalitica de la femineidad como mascarada, es decir,

como una representacion del desco masculino? Como. 'ha
escrito [ielene Cixous, «uno estd siempre en representacion,
y cuando se le pide 2 una mujer que participe en esty repre-
sentacion, naturalmente sc le pide que represente el deseo
masculinon. Ea clecto, las fotografias de Sherman actian
como mascaras-espejos que devuclven al espectador-su
propio deseo (y el espectador propuesto por esta obra es
invariablemente masculino), concretamente el deseo mas-
culino de fijar a fa mujer en una identidad estable y esta-
bilizadora. Pero csto es lo que niega la obra de Sherman,
pucs micntias que sus folografias son sicmpre autorretratos,
en clias fa artista nunca parcce ser la misma, ni siquiera el
misme modelo. Podeimos suponer que reconocemos a lu
misma persona, pero al mismo lempo nos vemos [orzados a
recoriocer un temblor en los bordes de esa identidad’®. En
una serie pysterior de obras, Shennan aban'dc?né el formato
de foto fija de pelicula por el de doble pagina central de
revista, prestindose asi a las acusaciones de que era una
complice en su propia objelificacion, reforzando la imagen
de la mujer limitada por el marco. Esto puede ser cierto,
pero aunque la Sherman pueda posar como una chica atrac-
tiva, sigue siendo imposible obligarla a concretar.
Finalmente, cuando Barbara Kruger pega las palabras
«Tu mirada me golpea fa mejillan sobre la imagen de un

busto femenino extralda de un anuario fotografico de los

afios cincuenta, (56lo estd «haciendo una comparacidn..,
entre ef reflejo estélico y la alienacion de ia mirada, ambas
cosas objetivadas»? (O no habla en cambio de la masculi-

nidad de la mirada, las formas en que objetifica y domina?

e  ———

_dido" —tal vez siempre”lo han sabido— a rec

O cuando las palabras «usted invierte en la divinidad de la
obra maestra» aparecen sobre un detalle ampliado de Ia
escena de la creacidn en el techo de la capilla Sixtina, (se
limita a parodiar nuestra reverencia de las obras de arte o es
un comentario sobre la produccion artistica como un con-
trato enlre padie e hijos? La disposicion de la obra de
Kruger es sicmpre especifica en cuanto al género: sin em-
bargo, su sentido no es que la masculinidad y la femineidad
son posiciones fjas asignadas previamente por el aparato
representacional, sino que Kruger utiliza mds bien un tér-
mino sin conlenido fijo, los transportadores lingiisticos
(«yo/tin), a fin de demostrar que las identidades masculina
y lemenina no son en si estables, sino que estin somelidas a
inlercambio. ’ ' .
Resulta irenico el hecho de que todas estas pricticas,
tanto como ¢l lrabajo teorético que las soslicne, hayan
surgide en una situacion histérica supuestamente caracleri-
zada por su complcta indiferencia. En las arles visuales
hemos sido testigos de 1a disolucion gradual de distinciones
que cn otro tiempo fueron fundamentales —original/copia,
autentico/inauténtico, luncion/adorno. Ahora cada término
parcce conlener su contrario y su indeterminacion trac con-
sigo una imposibilidad de eleccion o, mas bien, la equiva-
fencia absoluta, y de aqui la intercambiabilidad de eleccio-
nes. O eso es lo que se dice.  La existencia del feminismo,

con su insistencia en la diferencia, nos obliga a reconsiderar’

las cosas, pues en nuestro pais el gesto de despedida puede
parecer idéntico al del saludo equivalente a «hola», pero
solo desde una posicion masculina. Las mujeres han apren-

diferencia.”™ =7 MR LB
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I Pau! Ric Wifizacion v culturas nacionales», Hisiory and Truth {Evanston:
Noohwestera Uaiverdn Prese, 1968} p. 278

2 e adui la prabiematica identificacion de Keisteva de la practica vanguardista
comsa femening, prablenyitica porque parece actuar en complicidad con todos los
Uiscursos que excluyen o las mujeres el orden de represeniacion, asncidndolas a lo
presinibolico (1 natoraleza. lo inconszicate, ¢f cucmo, cle ).

3 Jaeques Qerdida. ol comentar -3 erade 2 imagen mundial de Heidegger, texto
slqoe vohers tocpo. comanta: abluy existe una (ucrte cordenic de peasamicato cn
contra de la reprerentacion. De una manera mas o menos clara o rigucasa, s¢ lega
Ticimente 3 cyte juicin: {a representacion es mala.. Y no chstante, sca cual fuere la
Taerra y ba osenndad Jde esta corricnte Jominante, |a autaridad de la represeniacion
mos vtariona, trponiendose G NUCSIro pensamiento a traves de lada una historia
denss, coipmatea y muy esieatficada, Nos programa. nas precede y nos adviens
deanasiado sevzramentc paraque hagainosde elloun mero objeto, una representacidn,
ui wbicto de @przicniacinon que se avs crlrenta. que ¢sla e NOSoLros comoy un
tomae, A Denda eancluyc que <12 zsencia de la representacion no es yna repeesen-
feion i ez representable. no liay representacion de la representacions. («Sending:
an Neprenentations. Svcraf Research, 49, iverano 1932)).

4. Auchas e tas enestiones tratadas en las paginas sipuienics —ia cntica del
pemvainicntu binatio, por ciemplo. o ¢! privilegin de fa vision sobre lns demds sentidos,
hau tenidu refevancia en ta historia de la filosofia. Sin embargo, me interesan lay
mancras on s que fa teoaa Teminisa las anticula e o wefido del privilegio sexual.
Asc tas cuesienes leezuentemie e condenadas por ser solo epistermologicas resultan

e tzinduon paliticas,

S «luque hay agur de maneza incuestionable <5 un primer plano conceptual defa
sexualidad de fa prger gue Hama nuestea 2tencinn sobre un notable descuida. Jacgues
Lavan, «Goiding Remarks fora Congress on Feminine Sexualitys. en J. Miwchelly .
Rase, cdn,, Eeminine Sexnaliny (Nucva Yerk: Norton and Pantheon, 1982), p. 87,

6. Temn Peangois Lyotard. La condiion postmodreate (Paris: Minui, 1979). p. 29.

7 Veine Sarah Kedmana, Le Respect dis fenmes (Pans, Galitée, 1982).

8., Do qud es sicmpee wna cuestion de distoncia’ Poar ejemplo, Edvards Said
evzaiper <Casi nddie enuc los que realizan cstudios licrarios o culivrales acepia la
verdad de que odd obra culiural o intelectunl se produce ¢n alguna parte, ¢n ciertas
ocasinues, e un lerreno cartografiado con mucha precision y permisible, al que en
gitima insiancia lo contiene ¢l Estado. Los crticos feminisias han planicado esta
cuesiion en parie, pcro no han recorrido foda la distancian. «American “'LeN’ Lite-
tary Criticisme, The Worll, the Text, and the Critic (Cambridge: Harvard University
Precs. 1982), p. 169

9 I'rediic Jamdson. The Palitical Unconscions (1ihaca: Comell University Press,
LORLY, p. R4

10 Marx y Cugels, La ideolegia alemana. Una Je las cosas que ha expucsto el
feminisnio s la escandaloss ceguera marxisia a 1a desigualdad sexual. Tanto Marx
cvmo Engels consideraron el patrisccado como parte de un moda de produccidn
precapitslista, afirmando que 12 transicion de un modu de produccinn feudal a capita-
Jista ey wna transicinn de la dominacion masculina a 1o duminacion por el capital.
Axicen el Manificsto comnisin esceiben: wAli donde la burguesia ha daminado, ha
rmestin fin a twdas Ins relacivnes feudales. patriarcalesn Elintento revisicnista {(como
clque propenc Jameson en The Political Unconscious) de explicar Ja persistencia del
pittriarcaslo como una supervivencia de un muido de¢ produccion anterior es-una
respuesia inadecsada al desafla plancado por el feminisnio al marsismo. La dificul-
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tad marxisia con ol feminismao no 5 partz de un sesgo idzoldico herededado desde el
exterior, sino que ¢5 mds bien un efecto estructural de privilegiar la peoduccinn como
la actividad definitivamente humana. Sobre estos problenias, vease Tsaac D, Balbus,
Marxism and Domination (Princeton: Punceton University Press, 19382), especial-
mente el capitulo 2: «Teorias marxistas del patriaccadon y el §, «Tearias ncomarxis-
tas Jel patriarcadon,

I, Tal ver la alinnacion antitenrética feminista mas vogiferante sea la de Mar-
pucrite Duras: o £} eriterio segun el cual fos humbres juredh Ia iatelizencia es todaviy
la capacidad de teodzar y en wdos las movimisnias que vethas ahora, en cualqguier
catnpo, cine. teatra, literaturn, la e<fera learcuca esia perdicrdo influencia. Ha sufrido
atagues durante siglos. v va Jdeberia haber sido aplastada. debena haberse gerdido ¢en
un nucvo despentar Je lns sentidos, ceparse v uedar inmosile, En E, Marks y [ de
Couaivian, eds,, New French feptinisms (Nueva York: Schocken, (981),p. 111, 1.3
cunexinn que aqui estd implicita cniez el privilepiv que los hombres conceden 2 (a
lenria y el que vonceden a 1 visian sabre os deinas sertidos recuerda la edmologia de
learta .

Talver sca mas exacio decir qne 13 mavonade las feministus son ambivaleates con
recpectn a Lo teoria. Por ejenplo, en la peheula de Salty Patter Thaller {19741 —que
aborda fa pregunta «Quien ¢s responsable de ta muerte de Mimi’- ea La Boadmye --
la heroma rempe 3 rere micnieas Jee en voz alteola muodveecien de Kristeva ala Tewrsu
dr conpumin. Bl resultado s gou la pehicata de Pedter ba sico interprerada como una
afiemacion antitcoretica Sin embarge. o que parece plantearse es ta inadecuacion Jde
las construccinnes leoricas existentes para dar cuenta Je la espeaificidad de la expe-
ricocia de una mujer. Pucs. oo se ans dice, [a heroina de L opelicula 2sta «buscaado
una teorin que pucda caplicar su vida y su muertes

12 Lyntard, La condinon posimoderne, p 8.

13 1hid.. p. 68.

1.0 Veas<e, por cjemplo, «Fantasia Je Ja Bibliatcea-, en 1) F. Bouchard. <d.
Lanenare. cpyntermemory. pracice (hthacas Comefl University Press, 1977). pp.
§7- 10", Veasce tumbien Douglas Critnp, «Sobre Jas ruinas del museow, en ef presente
velumen,

15, Vease Jamesan, «Posmadernicmo v <ucicdad (e Tonsumas~, en el presentc
\\l!\ll”Cﬂ '

10 Jameson, E1 Inconsciente poldico, p. |9

VioAs la antitesis de Ja narrativa bien pudiera ser 1a alezun, que Angus Fletcher
identilica como el vepitome de fa coauananiativan, Condenada por 1a estdtica meJerna
porque habla de laincvitahle reclamacion de la< abras del hoinbre por la naluraleza. la
alegony os también ¢ epitome de o antimudzaro, pues considera 1a hisioria como un
procesnirreversible de disulucion y decadencia. Sin embargc. 1a mirada melancdlica v
conleinplativa del alegarico no ticae por que ser un signo de demota: puede represen-
tar fa sabiduria superior de quicn ha renunciado a tedo leseo de supremacia.

18. Publicadu en The Question Concermny Technology (Nueva York: Harper and
Row. 1977), pp. ¥15-54. Nawralmente, he simplificado mucha ¢l complejo y, en mi
opinica. impodantisimo argumento de Heidegger.

19, Ihid., p. 149, 50. La definicion que hace FHeidegger de Ja edad moderna, como
la edad de [a represeniacion con (ines de sepremacia coincide con ¢l trato que
Theodor Adoma y Max Horkheimer dan a la modernidad en su Dialéctica de la
Husiraciin fescrita en el exilio en 194, pero que no (uvo un impaclo real hasta su
nucsa publicacion en 1969). Adorno y Harkheimer cscribin: «Lo que los hombres
guicren aprender de la nnuralera es como utilizarka a fin de Jominarls por completo,
2 como a los demashombres». Y los medios principales para realizar este deseo esla
representacion (lo que Heidegger. sl menos. reconoeeria caomi 1al), 1a supresidn de
«tas mulitudinarias afinidades entre los existentes» en favor de «la relacion dnica
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entre ¢l sujcto que vtorea significada y el objeto sin significadon. Lo ques parece m3s
importante, en ¢l cant=xio de este ensayo, e5 que Adorro y Horkhzimer identifican
repetidamente csta operaciin como wpatriarcaln.

20, Lyotand, La condition postmoderne, p. 63, Aqui Lyotard argumenta que los
gronds recits de la modemidad contienen las semillas de su propia ilegitimacicn.

21, «lws inteleciuales y ¢l pader: una conversacion entre Michel Foucault v Gilles
Delewres. Language. counter memory, practice. p. 209 Deleuzz a Foucault «En mi
opinivn, usied fue ¢) pritmero —¢n sus fibros y ca la ¢sfera practica— que nos ensed

alyo absolutmmente fupdamenal: la indignidad de hadlar par virosa, st

1.2 idea del coniradiscurso lambién deriva de csta conversacion, en concreto de {a
olbra de Foucaolt con ¢} «Grupo de informacion de prisiones». Asi, Foucault dice:
aCuando los prisioneras cimpezaban a hablar, poscian una teoria individual de las
prisiones. el sidtema penal y 1a justicia. Es esia forma de discurso la que importa en
ulima instancia, un Jiscurso contrn ¢} poder, el cuntradiscurso de los prisioneros vy
aquelles a los que llamameos delincuentes... y no una teona acerca de la delincuencia.

22 Entrevista con Lucs lrigaray 2u M.F. Hans y G. Lapouge. eds, Les femmes,
lo pornographie, [erotisme (Pans, 1978), p. S0

23. Civilization and Its Discontenis (Nueva Yark: Horton, 1962), pp. 46-7.

24, Jane Gallop. Feminiom and Psychoanalysis: The Daughier Seduction {Itheca:
Cosnel) University Press. 1982), p. 27.

25400 Feushisinm, repr en Plilip Riefl, ed.. Sexuality and the Psychology of
Love (Mueva York: Collizr, 19431, p. 217.

26, La sugerencia de Lavan de que «el Tale puede representar su papzl sélo cuando
esta velimdos supiere una iafleviva difereate del tdoninn «desvelarn que 0o ¢s, sin
crubarpo. cl de Quehlal,

27t avier ¢s considerado como padre y propictanio de su nbralcn consecuencia,
la cicnuia fiteracia cuseda sespeto por ol manuscrito y las intenciones declaradas del
autor, micnteas que 1a socicdad afioma la fegalidad de la relacion del antor con a obra
(el wderechn de gutors o wcopyriches, de instauracion reciente. va que sélo sc legalizd
cn ticmpos de la Revolucion Francesa). En cuanto al Texto, se interpretn sin ia
inscripeion Jel Padren. Raoland Barthes, «De la Obra al Texton, Image/Music/Text,
{Nueva York: Hill and Wang, 1977) pp. 160-61.

18. f.as primerag apsopiaciones de Levine fucton imigenes de maternidad (mujeres
en su papel natural)jomadas de revistas femeninas. Lucgo wmo fotos de paissjes por
Cliot Porter y Andreas Feininger, fucgo retratos de Neil por Westan y fotografiss
FSA de Waller Evans. Su obra mds recicnte tata de 1a pintura expresionista, pero
conlinva ocupindose de imdpenes de alleridad: ha eapuesio reproducciones de Jzs
imigenes pastorales de animales de Franz Marc y auforretratos de Egon Schizle
(locura). Subre la coherencia tematica de Ja =obran de Levipe, véase mi critica,
=Sherric Levine at Ayand M Ariworksy, Arrin Amarica, 70,6 (verano 1982),p. 148.

29. Douglas Crimp. ~Apprapriating Appcogriatonn. en Paula Marincola, cd.,
Imoge Scavengers: Photography {(Filadelfia: Institulo de Arte Coatemnpordneo,
1982). p. 34. ‘

30. La dentidad cambiante de Sherman recuerda las esuatepins e autorde Eugene
Lemoine-Laccioni comentadas por Jane Gallop: véase Feminismo y psicoandlisis, p.
105: «Como los ninos, las diversas producciones de un awntor datan de dilerentes
momenlos, y no pueden considerarse cstrictamente de! mismo origen y el misino
auter. Al inenos debemos evilar la ficcidn de que una pessona ¢s a misma, invariablc
2 traves del ticinpo. Lemoine-Luccioni patentiza fa dificultad al finmar cada texto con
un nombre dilerente, todos fos cuales son wsuyosn,

124

parwnd

PYTCRITR FEIT

El objeto de la poscritica
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A

Lo que estda cn jueao en la controversia que redea la
escritura critica centemporanea resulla mas facil de com-
prender cuando se sitda en el conteo del modemnismo y el
posmedernismo en las artes. Bl problema es a «represen-
tacionn, de manera especifica, la representacion del objeto
de estudio en un contextn critico. LLa critica <e transforma
ahora de 1a misma manera que la literatura y las artes se
transformaron mediante 1os movimientos de vanguardia ¢n
fas primeras décadas de esle siglo. La ruplura con la
amimesis», con los valores v supasiciones del wealismon,
que revoluciond tas artes modernislas, estd ahora en mo-
vimiente (tardiamente) en {a critica, cuya principal conse-
cuencia cs, naturalmente, un canibicen la relacion del texto
critico con su abjcto, Ia fiteratura.

Una razén fundamental de este cambio puede encontrarse
en la queja de Hayden White de que «cuando los historia-
dores afirman que fa hisieria es una combinacica de ciencia
y arte, generalmente quicren decir que es una combinacion
de ciencia social de fines del siglo XIX 3 arie de mmedindos
del mismo siglorn, modelado sepan las novelas de Scott o
Thackeray’. Encambio, Whiie sugicre que los historiadores
de la literatura (o de cualquicr otra disciptina} deberian usar
conocimientos y métodos cientificos y artisticos contern-
porincos como [a base de su trabajo, buscaude «la posibi-
lidad de utilizar modos de representacion impresionistas,
expresionistas, surrealistas y (quizd) incluso eatrales para
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