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n el murco de una sdssueda tediics y metocdoiduica aue
permiia  consolidar una versyectiva femenina respecto a ia
construccidn y vivencia de nuestro cénrro sevuul dentro de las
relaciones e instituciones cociales mds amvlias, s8e pretende
dgesirrolliar esta investiizgacidn Sobre las representacLones Gomin:fk
tes de lo familia y lua mujer en el cine mexicano.

E1l contexto tedrico en el cual se ubica esta investigacidn ese
ta congtitufdo priacipulmente por lus aportaciones del estructura-
licno, lua cemiologfa y el psicoandlicis, retomiadus por las teéricas
tfaministas dedicadas al nfl31019 el cine, Em este sentido e conci
be ul cine cuuo un slstema de lenfZunje prouductor de wignificados
1deolégicos, como un: institucidén secinl creadora y recreadora de
iceolegfa, couo una incustria cultural de fndole cupituiista y pa-
triurcal que produce bienes ( textos, productos) de consume, de en-
tretenimiento, de placer; de recreacidn tinto de nuestro tiempo
libre como ¢e nuestras psiqués y personalidades,

La pelfcula ( film, cinta) es considerada cozao un texto en el
cual diversos recursos se estiructuran pura creur significudos en
conjuncidn con sul 8) audiencial s).

£l texto ciunemutogrdfico coatiene estructurus de significacidn
pusible, proaucto de diferentes elementos y agenteg; los estudios,
el director, el guionista, el productor,'las ailstribuidoras, las
mismas audiencius y la sociedud en su conjunto., ks decir, es produo-
to de diveruseus fuctores sociules, econbuicos, culturales, histéricos,
peicolégicos, téenicos y estilisticos, wlgunos de ellos manejados de
manera intencionsil y counsciente; otrus ce fiwole iaconsciente,

La auulencia lleva ul espectdculo fflmico sus propios significa
wwes iueolbgico-culturales ( clase, género, edad, etc.); y de la inte-
rauccidn de €stus coun uguellos estructurucus en el texto, curgen una
¢ varias posibilidiodes de lectura de €ute, rfrente a unu upelfcula se
sespiertun en lag/los eopectauores tanto recpuestus.gmocionules in-
cotgclentes €ono actitntenr de uvilatoncluniente, aadflisis y criftica,
Ll donpuaje wuuioviiual <Ll U eparente tranoparcencic e icualcidad,
tlente 2in enual o @ hueerries ovlvidar su noaturaleza ue artificio, de
condtruceidn arbitrurin, ce celeccardn y orden:icidn iveolébsica de la
‘rewlidad?, de lus hisiocies gue Hobre ell.a cuenta en su pantalla.
Ln este scantico we prociuce wi esiructuracidn de nuestra subjetivi-
Gal, provucto dei fendaeno ciner tosrilico, cstructuracién que es
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El cine, sc:dn ve:i.gs tedrices fewinist.os, ha sido construf-

go cumo patriarcal; las tres alrwdas de LU que habla Leura liulvey
(1¥78), can cuznte ve - lrunes se Los nopectos de este feném:no- 1la
mireca de la cinara, 1o ml: ot ue LQ~€;»‘“Dltn lo3 personajer
se Lu navtorins en 1o puantizila y Lo adxvaea el (la) espectador {a),
son bAsicueate estrouturzes con $ptica masculina,

En este contexto, €5 puciole desarcollar una lectura feminlsta
de lus representaciones feneninas construfdas nistdéricamente en los
aiferentes géneroc cinematogrdficus y en diferentes fpocas y socie-
azdes, aaquf, el cine¢ ce itollywos, clisico, nazxatlva, cunercial,

Ba e€jercido uni iarluencia ecovnbinicu, iceoldgica y estética en las
producciones cinemiitosrdficas comercizles de los diferentes pafses,
48f{ como en las expectutivas de consumo de sus audiencias,

La femineiduad, como construceidn iceolbgica y cultural del gé-
nero femenino (disfruzudza de destino bioldgico), se gesta en el Se-
no de uiferentes instituciones Socizles; lu familia e3 por antono-
mi:cia el ndcleo afectivo, socio-econdmico y cultural de mayor ine
fluencia en estas detcrminaciones sSobre liu diferencia sexual, Los
meidios de comunicacién, el cine entre ellos, juegan tumbién un pa-
pel importante como ugencias de socializucidédn informal, por el itra-
paejo de creacibn y recreuwcidn ineoldgices que desarrollan,

Es por ello que en el presente proyecto de investigacidn se
busca analizar la construccidn de las representaciones femeninas en
relacidn con el ndcleo fumiliar dentro del cine mexicano. La cons-
truccifn de ideologfl: ucerca de lo femenino en el seno de la esirug
tura familiar -como objeto de estudio- puede Ser unalizada en forma
importunte a través de lu cbsBervucidn de algunos ejemplos del género
cenominado 'melodrami fumilizsr', que por otra purte, ha sido cenSie
derudo traaicionalmente cono un 'género femenino', es decir, dirigi-
do especiulmente a espectudoras, a4 audiencias 1emeninas. BRediante
eSte género en particular la caracterizacidén de lo femenino y su
destino ( roles, problemdtica, alternativis, premios, castigos), es
definido desde una perspectiva masculimi de la sSociedad patriarcal,
La metodologfa a emplear es derivada del estructuraliemo ( sus lti-
m08 desarruvllos), lu seniologf~ y el psicuxnilisis ( Freud y Lacan),
tul como ha sico désurrolludo por las anczlistas (femtnistus) del
cine,

El objetivo jo nercl de esta inveotisacidn es cuntribufr ol de-
ciarrollo ve une lecture feminizta de 18 ropreygentacivaes femeninas
conttrufcas hictéric.umente en el 'wmelolriung familiar® ventro uel ci-
ne mexicno, Unae inveostisaciéa co estic focole se justifica tante aca
G¢falci cowmo sulturalmeate vor 1 aeceuiuad d2 reslizer onflisis con-

creiul Sobre 1o mouesd e cue Jeocunouruye L cdefinicidn del género
Pegenine venlro del cine, Cuww
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SBTELIVUD moPplibicus

1) Desarsollar un .nfilisis de Ires cados representatives dentro
L

{ en viferentes décudas) en el
cine mCX1CG pira 0LBervaYr, describir y nnalicar 113 uiferen-
tes repreventaicivnes feaenin.s conatrufd.s en
cleos fumiliares particul.ares:

2) Ubservar, ceseribir y unilizar como pelfculus especificas cons-
iruyen una posicidn purticular de lectura de lus mismas para
los espectudores femeninos y misculines,

del género 'melouiiug. Tiusiliar

el senoc e nd-

HIPUTLLIS

Los 3ignos del cine { clisicu, narrutivo, comercial) se encuer-
trun origunizaaos de tal munera gue recrean la ideologfa patriarcal
que Subyuge ea 1S esirucutras cocinles, aAsf, lus representuciones
femeninus suvn construfdus en form:3 especf{ficns que tienden a refle-
Jar lus necesidudes del inconsciente y lu sociedad patriarcales,
MAKCO CudClPTUAL

Ideologfu vy subjetividad,

En cuaznto al terreno de la ideologfz, 1ua teorfo critica del ciw
ne, y la teorfa feminista dentro de eila, han retomado algunos de
los pliinteamientos de Althusser, relaciondndolos con los trabajos
acerca de ideologfu y cubjetividad aesarrollados por el 'Tel yuel',
grupo francés (post-estructure=lista) que agrupa & tebricos como
Julia Kristeva, Kkoland Barthes y Jucyues Lacun,

De acuerdo con John bklliis (19t0, pl87) la ideolugia puede entem
derse no solamente como un sistemu de ideas, de representaciones
( valores, creencias), sino cono una préctica de significacién
"..eque construye lo gue frecuentemente se toma como dudo -esto es-
la nuturaleza humuna" . Segdn este autor la ideologfa puede ser cone
9luerada como ".,..une fuerza yue interviene en la mimsSa constituciédn
ael 1ndividuo, y por lo tanto comu el &rea en que Se generan lLos cam
blos de actitud”. En este sentido, continds Ellis, Jacyues Lacan pos
tula 'la cunustruccidn sociul del sujeto individuul a través del me-
dio bdsico del lenguzje'. kn esti teorfu de la construccibn del suje
to se plintea que "...el incoascieate es construfdo en el mismo pro-
ceso por el cuinl el incividuo .wruiere el lenjuuje: costo es resultoe
do de ublicar la ectructuracidn de li necesidud, degamda y deseo, den
tro ae la red linguf.tica de significintes, kEn la teorfu de Lacan,
ciertos sipniticntes c¢luve orpwaizan iun esiructura cel inconsciente,
Pur ejemplo, lo que Lacun denouine ‘el novmure del Pudre' {la organi~
zacidn del desco de acucrdo o form:icivnes socvitles potriarcules en
l:s cue el 1110 es un vfrmiic centralj,. hotos significuntes aseguran
L8 posiciones parie 1o repreduncedn de 1.8 especies o través de es-
tablecer la difercnciu sexial™.J p 1¢0)
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Desae el jpunto ae vt g Lo vearelopde, Lo idesiopfa trabujo
ivel de urgno, por b exzifcril uwistiacidn eatre 1us niveles deno-
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wetivon yoconnotiativos e signilicacidn ( palabra, inagen, signo).
~of, Los sigailicauor en sy oriencia "ooturales', llevan impifcito~
mente cenuolicioned iweold roens, Lac pfOplPdadeS eusnecitficas de una
toRa 0 escent en ol cine, t.apnién conliev.in esta Signiticicibdn ideow
1dgicu; escenario, CUﬂluuLL‘Sﬁ, veutido, gestos, ‘;1051ones fiacia-

leg, foce, iluminacidn, 1zonograd iy ete. (naplan, 1G43)
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Bl Licscurso cineattosrdfice 9e estructura mediante un cistena
(una serie) ce reglus o cenveaciones deaumineda cbddigo. asil, saplan
(19C3, ply) seiula cwue: “El cine eaplea un conplejo sistema de cléi-
705 pertinentes a lo heterogéneo de sus niveles ée expresibn: cbdi-
£ 08 ae representicidn y edicidn, actuacibn y narrativa, sonido, mé-
sica y lengu:sje verial. Alguaoes ue ellos son especificos del cine
{la euicidn), aileatras ue couapairte otros mds con otras forans de
arte y comunicacidn."

Bl recounccimicento del cine comno un sistem:: de lenguajes que
produce signitficucidn de aciuerco con cduijgos especificos (la natura-
leza construfd. de 1. imren, de 1o auciovisuul) y la distincidn en~
tre lo craeaftico {lc gue mucode en el texto f{lmico y entire la pan—

tulla ¥y el espectudor o exiru—cinenftico (directores, estrellas,
ectuiics, situcibn » ice, ccundmica y sultural de lu época en
ey Ceo Consume), evita que tunto unalistas
come audienciat dumain  Lin exivtencis de uny relacidn directa y sSime
plista ='transgarente'= entre la ing,en en la pantalla y lia experien
ci1a real.
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50, weura wldvey (X7 g ufl,; Simeneia oy mrftics feminiata ritd-
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L ol pirndEw ep ol Lesd: S mis 0B we gl le situseidu cineniio-
sedllca cantyivayd o Livesr el indiinto escupofilico (1s escopofi-
Lid o pleacer sexn:l <0 el ver) cel «Spuoe or {a). Yaacién se a2rir-
Za nuo esth SifLidn hLee Lue 1 Crpeiiencia cinematoriificn sex
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slnilar n leo suencs, we crfilen psicoanilfitica argumensa gque en
eXpcriencia cinenatojrilics se prouuce tamoién una regresidn o oun
estedo infantil {pre-Edfpice, ¥reud/im cinurcia, Lucan).

L

En el cine te jurgs con el icto ue 'ver'. Lu air.du se ceastrug,
Se estructura, con biSe en nocviones culiurcles { putriurciles) o ia
‘Aferencin sexuul (sulvey, serger, huun, Cowird). asf, se ubican los
Lroo tlepes e mirada (Mulvey, 19¢9H):

1) En el texto f£fluwico, ius personijes t.l cumo Se ven 1108 a
otros; generalmente 103 hombres alran & 1as mujeres, las convierten
en objetos de la mir:ca.

2) El espectugor, por lu formu en yue el texto lo coloca y por su
experieancia cultural respecto al ‘mirar', es couunducido a igentifi-
Curse con la miraan m.Scullna y en consecuencia, o4 convertir o la

ujer en vbjeto. {(Aqul se cunsiaers 21 eupectidor de umbos Sexos).

3) La mircaa de la cfim:ra 21 filmar.

Voyeuricmo y exhivicioniemo: cuntiiuanco con estos plantezmientos,
€l placer en el cine Se produce mediunte un mecunismo voyeuristia
(gratificacién erfticn de ver u ulguien oin ser vicio), en conjuie
cidn con el exhiuvicionismo { placer p.civo obtenido de exponer el
pI0plo cuerpo a otrog, o de ser visto en un: pmntalla). de argumen-
Y gue 108 Lhomabres practican el vegeurisao con el cuerge femeiino
'exhibldo' por lu cfmira en lu puntilla, pura Ser objeto de escIue
tinio por purte de espectacores musculinizavuos,

En este sentico, el empleo de lua metodologfn psicemulftica
Se jJuttificu comoe un p.Sov neces.rio cn el proyecto femintsta para en
tenuer la socitlivwacidn fenenine ventro del patriarcado. Los unflisie
deunrrollados por 1:3 tedricac femnisius vel cine denuestiran ulgu-
nad Ge 1.8 formus ea jue los witos putricrcales funcionin para colo-
cur { pusicionar, ubicar) o L.s mujercs como Silencics:i9, ausentes o
07 G TR Nl O N O (LN KRS

Lote L;udccto de 1nveuitizacidn pourticular intenta contribufr a
logl ir unu mejor oo ~r-.”;5n e cuno el lengugje y 1o8 precesoes ine

nerentes wla forme de Tamilia nuclenr, condoruyen ; ousicun el génee
re, 1t difereaciu sesusl, vanilc de priociic . w ge significuciba ideo-
st eupecfticas, sa enld ¢:its, el eine Gévicads y deatro de fsie,
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Se manejard bisicuacnie intormicidn bibliogrdfica y hemerogrifi
ca para contextualizar y unulizar los textoo filuicos selecgionados
en 1. investigicidn. kEn este moaeato de 1o investigacidn no 3e cone
templa iniciilmente un trabajo do cimpo debido o la dificultud de de
carrollar uns metodolo i consistente con <1 enfoque tedrico asunido,
con la complejicad de 1 interaccidn eantre texto y auclencia gue es—
te enfogue plunteu, Sin emvirgo, en 180 Ue gque Se considere estricta
mente necesurio reulizZar un trabijo de este tipo en este primer momen
to, Se tieae contemplic: 1o posibilicd de llevar a ciabo tres entre-
vistas profundas (unma por pelfcula y por persena) que se aplicarfan
en tres sitwiciones; un: previa 2 lua exi:ioicidn ce la pelicula, una
inmediatamente despuds de que la pelfculis ha sido exhibida y una mds
un me3 despufs de tul exhibicidn, Las entrevistudas serian de prefe-
rencia, mujeres de clase meaia. Lud result.dos de tales entrevistas
tenarfen que ser interpret:cos con el cardcter estricto de un ecstu-
dio de c-=t0. La iueu visic: es desarrollur un trabajo empfrice con
un nivel y rigor metodold ico uceptibles en un segundoc mumento de la
inwectigucibn, Ln este primer momento nos coacentrarfamos en un anid
lisis contextualizado de los textos, y en definlr lo gque eClo8 1St
men como sus 'lectores idenles'. Para explorar una auestra signifi-
c:tiva de 'lectores empirlco“’ (lectores y lectorus), serfa necesario

-cte propoune- desuarroll:sr Todo un Segundo momento de la investigo-
ciéa.

UNIDAD LE ANALICLO X TadARU DB L\ MURSTIA

‘-‘. .
Primerutiente nos cencentrirenos en 1o conceptuwlizucibn y seew
leccidn uel género cinem-tordilco 'welociiear Tumilianr' como cbietn
G2 eltutio de la prefenis laveltiy .cldn

ASumines cun aidl roaploal, gus trwicionlioente 1Ta8 Dujeresn aun
cido exclufe .S we Los popeles contralsu ue Los géueros Hollywouuen-
6 Ue My or recunwcismientor weotorn, gangster, tnriller etce. Lies nuy
jeres, Los wountos, 1.5 teafitic: feqmeninns hual sido tratad.os fundie
men v lmenite en el aelour om §
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L]l wmeloarame a5 un o.aen Socitl por aci orar, una Serie ue laperati-
voS zoclules que roculnren 2oer
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suntiotiivae o™ (haplen, 1983, p2s)

and, el melovr i FToondliar Comu un gy 1Xpliflttﬁeﬂte deflch
e o lad mujeres, .. uncicn Lealo pora eipoger lus limiteciones
que 1o faadlis copitlicie auclead 1mpoie o lwa mujeres, COLu parn
'caucar' —ul mismo ticemno- o lo mujeres paia que acepven tales limi
ticiones como 'nituriles?, cuao ‘dodse’.” (khaplan, 1982, p25;

Leta misas autora cite truwv:jos cesarrollados por Peter Brooks,
(L2 1maginacidn meloar mdtica, 1U76), culen wlirma cue los persona-
je3 en el melouruma asiwmen principzlmeate 'roles psiguicos' (Padre,
madre, Hija, Hijo etc.), y expres.wn por lo tunto condiciones psfgqui~
¢S bdsicaus,

Luura Mulvey (1¢79, 1utl) consicerw también que el melodrama se
centra en cuestiones kdfpicus. Plantesn sin embargo, yue como ‘forma
feucnina', tienue & ictuar comu correctivo de 103 género3 dominantes
del cine cléuico, cuyo tem: central eo la celebracidan de la accidn
masculina, Dado gue el melodaa 32 coatra en examianul emocionesS re-
primidas, amargura, uesilgsidn, muy conocidus para las mujeres como
género sexusl, puede cumplir unn funcidn ¥til pira aguellos sectores
tfemeninos que no jposeen una'cultura conerente de la oprecidn', En

palabras: "kl simple necne del reconocimiento tiene una ilmportan
cia estétic, existe una diTusu sitisfaccidn en atestigiiar como lia
cifercncia sexuil buajo el patriarcudo es vivida como atewmorizainte,
explosiva, y emerge drumiticanente en violencia dentro de su propia
esfera privada, la familia.,” (1976~7) Mulvey concluye que a pesar
de gque el melodr.uni es importuente porque evidencfw contradicciones
iaeoldgicus profundxs, y porque se supone estd elaborado para una
auciencis fewenina, 105 Liechos que prescintla nunca S soluciunidos
¢e una manera iuvorible sari 1:5 aujeiresd, ba proividad caracterfsti-
¢t (al menos cowmo tenuziacia culturalmente inducida) tanto en ias fan
teofas como en luS prdiciicas sexuales femeninas, es reforzaca por la
pinera en que 19 gujeres son colocuda8 en el cine,

Yor lo tunto, 5i e acuerco con Ann huplan (1983, p24) "...acep
Lumo8 que el cine comerciid (y particulermente el género del melodra
mu) tomé 1z forma actiunl de alouns manera para gutiolacer deceos y
necesicades creacus or L organiciciédn familizr del siglo X1X (una
or'yanizacidn sue procuce itroaumes hdfpicoes), entonces el psiceunili-
14 3¢ convierte en herrumienta cruciad para explicar lus necesldis
dei, deseos y poric1onxm1gntos mesonlines y feweninoes gque ce refle-
JEG en laaEgn il i { ol =



