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Eva Luna: la culminacion del
Neo-feminismo de Isabel Allende

a obra "neo-feminista" es esencialmente una novela en la
Lcual se representa la historia del aprendizaje y transicion
de la protagonista. Esta se caracteriza por ser una mujer
normal, sin ningtn atributo de la heroina tradicional (belleza
extraordinaria o poseedora de algun talento especial). Con el
fin principal de redefinirse a si misma y encontrar su ver-
dadero ser, se impone la tarea de reintegrar las facetas de su
ser femenino que han sido desintegradas por el mismo

- proceso de su socializacion, el cual le ha preparado para

desempeiar su rol femenino segin las directrices del patriar-
cado. Entonces, tal protagonista neo-feminista es una mujer
en transicion que busca su auténtica realidad a través de los
nuevos modelos que inventa para si misma, de manera que, al
finalizar la narracién, experimenta una especie de rena-
cimiento, un dcscubrlmlcnlo de sus nueva potencialidades
como mujer liberada.’

La novela neo-feminista puede clasificarse segin los
parametros de tres sub-géneros narrativos. En el primero, el
Bildungsroman femenino que es una adaptacion feminista de
lo que habia sido un género tradicionalmente masculino, se
representa a la mujer en el proceso de aprendizaje de la vida.
En el segundo, la novela historica, se representa a la
protagonista en el proceso de descubrir su auténtico ser
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mediante la investigacion de su propio pasado, tratando de
encontrar en las mujeres de su propia familia ejemplos per-
sonales que le sirvan de modelo. Finalmente, en el tercero, la
novela propagandistica responde al deseo de compartir con
otras mujeres los ideales del neo-feminismo, con el propoésito
de lograr las reformas sociales descadas. Aunque estos
géneros del neo-feminismo suelan manifestarse en novelas
realistas, las innovaciones mas creativas del neo-feminismo se
observan en la novela fantastica, ya que ésta no le impone
ningtn limite al desarrollo ni a la auto-expresion de la
protagonista.

Por lo tanto, el analisis neo-feminista puede tener dos
perspectivas generales: la evocacion y evolucion de los nuevos
modelos para la mujer y la clasificacion de la obra segin el
género neo- feminista al cual pertenezca. La aplicacion de tal
proceso de analisis a la obra de Isabel Allende revela que la
evolucion del rol de sus protagonistas, tanto de los hombres
como de las mujeres, ha sido una constante, y todas las formas
de neo-feminismo las ha utilizado como marco genérico. Eva
Luna representa la culminacion del neo-feminismo de Allen-
de porque en esta novela la autora logra la maxima evolucion
de la protagonista y la fusion y complementacion més artistica
de las dos perspectivas.

Ya Mario Rojas ha empleado el neo-feminismo en su
excelente andlisis de La casa de los espiritus en 1985, presen-
tando su propia definicion del término de Morgan, poniendo
énfasis en las nuevas formas de participacion femenina en la
lucha de las cuatro protagonistas dc lanovela (921) y agregan-
do lo andrégino a la definicion.? Isabel Domenech Mal-
donado ha escrito una tesis doctoral aplicando el
neo-feminismo al analisis de las primeras tres novelas de
Allende, empleando principalmente la definicion ampliada
de Rojas. Otros criticos han destacado los principales elemen-
tos del neo-feminismo en esta novela sin utilizar el término
mismo. Doris Meyer afirma que se representa a la mujer en
el proceso de crear un texto y a la vez de crear de si y para si
misma "un nuevo ser” (360-361). Norma Jane Helsper afirma
que Blanca trata de inclucarle a su hija "nuevo modelos
femeninos” (176) al invertir los papeles sexuales en los cuentos
de hadas que le relata. Marjorie Agosin senala que una de las
principales aportaciones de Allende (y otras escritoras
hispanoamericanas como ella) es la representacion del
despertar politico de la mujer y su aparicion en la esfera
p()]l[ltd concluyendo que asi dumeLna el rol de la nueva
mujer latinoamericana (431 432)

Los criticos que acabamos de citar han senalado principal-
mente una de las perspectivas del neo-feminismo: la evolucion
del rol de la mujer hacia los nuevos modelos. Pero en la novela
también se observa el Bildungsroman femenino, que se
manifiesta principalmente en Alba, y lo historico que se
registra en la saga de las mujeres de las cuatro generaciones
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de la familia Trueba-del Valle. Para encontrarse a si misma,

Alba tiene que buscar sus raices femeninas. Asi, a través de
los cuadernos de Clara, descubre la evolucién de sus an-
tepasadas: el sufragismo de Nivea del Valle, el activismo de
Clara y la independencia de Blanca. Lo propagandistico se
manifiesta mas claramente en Esteban Trueba, el patriarca de
la familia, el prototipo del machismo hispanoamericano cuya
fama, después de haber violado a todas las muchachas de las
Tres Marias y de otras haciendas, "se extendi6 por todalazona
(causando) envidiosa admiracién entre los machos de su
clase" (62). El papel de Clara ofrece un contraste con el de
Esteban, ya que ella mantiene su libertad y empieza a luchar
contra las injusticias del poder patriarcal de su marido. Las
relaciones amorosas entre Blanca y Pedro Tercero sirven de
contrapunto a las de Esteban y Clara y registran la transicion
al nuevo modelo de conducta del neo-feminismo. En las
relaciones entre Alba y Miguel se representan la camaraderia
y la militancia politica que llegan a caracterizar las relaciones
amorosas de las protagonistas de Allende.

De amor y de sombra es netamente neo-feminista por la
evolucion de los roles sexuales que se registra en los dos
protagonistas. Pertenece al género propagandistico prin-
cipalmente por la evocacion del asesinato de Evangelina Ran-
quileo que es motivado, en gran parte, por el machismo del
teniente Ramirez. Irene es la mas activa y atrevida de los dos
en la investigacion de la desaparicion de Evangelina Ran-
quileo, y lucha hasta ver que el teniente Ramirez y sus
hombres sean declarados culpables de homicidio. Las
relaciones entre ella y Francisco se caracterizan por el
companerismo y la militancia politica, caracteristicas que se
habian observado en Alba y Miguel, de la novela anterior. Lo

propagandistico también se registra en dos personajes secun-|{
darios: los campesinos Digna e Hipolito Ranquileo. Ep'if"
publico se nota la subordinacion de €sta frente a aquél, pero|/f.
ella maneja los asuntos comerciales de la familia y tiene mgs| /P,
libertad personal que las otras mujeres del barrio. Ademds | if
su marido reconoce los méritos de ella y acepta la inversiop | f
de los roles tradicionales. r'

Eva Luna representa la culminacion del neo-feminismo, |
Mas que ninguna de las obras anteriores de Allende, se evoca | /"
una realidad fantastica en la cual se le permite a la mujer ¢| | (#
desarrollo maximo hacia el nuevo modelo. Eva es la| !
protagonista de su propio Bildungsroman femenino, y son |}’
miticas y fabulosas tanto la juventud de la madre de la|/f’
protagonista como la concepcion de Eva y su adolescenciaen | 'f
la casa del profesor Jones. La obra es historica por el desfile |
de todas las mujeres que han tenido influencia sobre la |/
protagonista pero, a la vez, es mucho mas que una historia | /"
femenina porque los capitulos sobre la vida de Rolf Carlé se |/f
intercalan con los de Eva. Es propagandistica por la repre- |[*
sentacion de la protagonista que lucha contra el machismo, |
En las relaciones entre Eva Luna y Huberto Naranjo se
manifiesta principalmente lo propagandistico porque €l per- |
tenece al modelo de Esteban Trueba. Aunque Eva y Huberto |}
viven muchos anos como amantes, el machismo de €l impide
el desarrollo de sus relaciones amorosas. Le aconseja a Eva |/
que estudie para maestra o enfermera porque "[e]sos son
trabajos decentes para una mujer" (119). Lo ir6nico es que él | ‘M
es ahora un guerrillero que lucha para establecer un nuevo | ¢
orden social y politico en el pais. Eva se da cuenta de que en |/
el nuevo sistema concebido por él, nada va a cambiar para las |
mujeres:

Para Naranjo y otros como él, el pueblo parecia compues- |
to solo por hombres; nosotras debiamos contribuir a la
lucha, pero estabamos excluidas de las decisiones y del | " [f

poder. (214)

Por otra parte, las relaciones amorosas entre Eva y Roll-
Carlé representan un contraste con las que sostiene con
Huberto. Mientras €ste solo habla de la igualdad para todos
y sigue siendo muy machista, aquél pasa por un largo proceso |
de concientizacion que lo sensibiliza, de manera que per-
tenece a un nuevo modelo para ¢l hombre. Asi, la innovacion |
que ma4s se destaca consiste en que se trata tanto el desarrollo
del nuevo modelo para el hombre como para la mujer. La
historia que Eva le cuenta hacia el final de la narracion es el
pasaje mas lirico de la obra. A través de ella la protagonista-
narradora evoca no solamente la idealizacién de su amor sino
también la convergencia de los dos modelos sexuales: dos
pasados que han quedado "anudados en una sola trenza’
(258). Asi, parece haber una convergencia de todos los
elementos del neo-feminismo en Eva Luna, tanto por la re-
presentacion del desarrollo de la protagonista neo-feminista
como por las distintas formas en que esto se presenta.

La antologia de los veintitrés cuentos de Cuentos de Eva
Luna puede considerarse como una extension de la novela
anterior, ya que se supone que sean los cuentos que Eva
contaba, y ella misma aparece como protagonista en varios.
Las dos perspectivas del neo-feminismo se manifiestan en ' |
todos. En cada uno (salvo quizas en "De barro estamos |
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hechos") la protagonista es una mujer que demuestra algin
aspecto de la evolucion hacia los nuevos modelos. También se
registran adaptaciones cuentisticas de los géneros neo-
feministas. Los ejemplos mas obvios del Bildungsroman
femenino (que también tiene toques de lo histérico) son "Dos
palabras” y "Cartas de amor traicionado". El aprendizaje de
Belisa Crepusculario, del primer cuento, se presenta dentro

1 de un marco mitico-fantdstico, mientras que el de Analia
. Torres es mas realista. Hay muchas manifestaciones de lo

propagandistico: en "El oro de Tomas Vargas" la solidaridad
de Antonia Sierra y Concha Diaz que se unen para luchar
contra el hombre que les ha abusado; en "Si me tocaras el
corazOn" el encierroy abuso de Hortensia por Amadeo Peral-
ta durante cuarenta y siete afios; y en "Cartas de amor
traictonado”, la evolucidon de Analia Torres hacia una inde-
pendencia total de los hombres. En "El palacio imaginado'
convergen lo propagandisticoylo fantastico mediante el rapto
y abandono de Marcia Liebermann por el Benefactor y el
subsiguiente despertar que experimenta ella entre los
indigenas miticos del palacio fant4stico de la selva.

'De barro estamos hechos", el tltimo cuento de la
antologia, prepara el terreno para lo que Allende trataré en
El Plan Infinito, su Gltima novela, porque la innovacién de esta
obra reside en la inversion de la perspectiva y del rol de los
protagonistas de Eva Luna. Ahora se evoca principalmente la
evolucion y concientizacion de Gregory Reeves, v la historia
de Carmen Morales es secundaria (aunque si es un buen
ejemplo de un Bildungsroman femenino y una historia
propagandistica). De todas maneras, la presencia femenina

- €s una constante en la novela, ya que Carmen le sirve de guia
y consejera a Gregory. Ademas, la narracién se presenta
 desde la perspectiva de la companera de Reeves cuya iden-

tidad no se revela sino hasta el final. Entonces, los tltimos dos
libros que Allende ha publicado giran en torno a elementos

- neo-feministas que ya habian llegado a su punto de desarrollo
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culminante en Eva Luna. La antologia parece presentar prin-
cipalmente mas ejemplos de la evolucién de la protagonista y,
en cuanto al género, de lo propagandistico. E/ Plan Infinito
cambia la perspectiva a la evolucion del companero de la
protagonista neo-feminista. De esta manera, el Miguel/Fran-
cisco/Rolf/Gregory puede llegar a ser un companero ideal
para Alba/Irene/Eva/Carmen, completando asi el peregrinaje
evolutivo del hombre en la obra de Isabel Allende, ya que el
de la mujer culmina realmente en Eva Luna. @

Notas

I El neo-feminismo fue acunado por Ellen Morgan para distinguir a las
feministas modernas de sus antepasadas del sufragismo femenino nor-
teamericano (277). Su descripcién de las caracteristicas del feminismo
contemporaneo, una de las mds claras y concisas, ha llegado a integrarse en
la definicion misma del neo-feminismo. Nesaule Agate Krouse ha declarado
que Morgan cred el neo-feminismo porque vio la necesidad de forjar una
nueva nomenclatura para analizar y redefinir las obras feministas del
momento actual. La misma critica también observd que no habfa una
definicion del feminismo que fuera de aceptacidn general (280-281, 288-289).
2 Marcos destaca en la definicién de Morgan la representacion de "figuras
reconciliatorias que trasciendan los tipos genéricos” y concluye que, en la
obra de Allende, son "figuras que absorben cualidades positivas tanto
femeninas como masculinas” (marcos 923). René A. Campos ha carac-
terizado como androginas las relaciones de los dos protagonistas de De amor
y de sombra (203). Nosotros también hemos comentado lo androgino en los
personajes de Allende en varias ponencias desde 1989, trazando su desarro-
llo a través de las cuatro novelas y varios cuentos de la antologia.

3 Esta critica destaca que la misma novela es un ejemplo del texto politico
femenino forjado por la experiencia personal de la autora. Aplicando la
teoria de Hélene Cixous al andlisis de la primera novela de Allende. Meyer
destaca que el nuevo ser femenino que se representa al final de la narracidn
resulta de una doble herencia sicosexual simbolizada en la misma novela. ya
que se compone de la narracion de Alba (voz dominante) y de la de Esteban
(narracion secundaria).

4 Menciona especificamente a Marta Traba como una que hace la misma
aportacion. Es un estudio comparativo sobre Marta Traba e Isabel Allende
en el cual Agosin aplica quizds por primera vez las teorias de Héléne Cixous
al analisis de la obra de Allende. Agosin también sefala las aportaciones del
"post-boom" que han comentado Marcos y Méndez Faith, sefalando el valor
artistico de la novelizacién de la represidn politica del régimen militar de
Chile y su integracion con la historia y los personajes que se idean.
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