... lo femenino encontrara su lugar
correcto y lo masculino sus dimensiones
reales, porque en el futuro, ya no podra
ser “la medida de todas las cosas”™ ...

Gisela Breitling

os valores de los bienes materia-
les y de las ideas se aprenden
por medio del contacto diario
del individuo con la sociedad.
Se aprenden en forma cons-
ciente o inconsciente desde el
nacimiento, a través de la con-
vivencia diaria con los padres, parientes, maes-
tros, amigos, companeros de trabajo. La
sociedad, por medio de la

aprobacion o

- desaprobacion, va
 guiando al indi-

= que debe 0 no
- debe hacer,
' dependiendo
. - de su'sexo,
- su edad, su
. estado
civil, su
clase
social y
otros factores.

En
el medio
Pies s artistico; el
' individuo se
mueve libremente

para explorar
areas de la crea-
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viduo hacia lo

tividad y del conocimiento antes desconocidas,
y guia al espectador por caminos nuevos. El
artista a través de la historia ha ido probando
libremente diferentes rumbos y segun la €poca
se han establecido ciertas normas, en las escue-
las, en los talleres, con el fin de crear, difundir
y reconocer el trabajo artistico en diversas
ramas. '

Algunas mujeres a lo largo de la histo-
ria, incursionaron en el arte enfrentandose con
una gran cantidad de obstaculos de muy diversa
indole, al 1gual que en otras disciplinas. Estos
obstaculos varian dependiendo de la €poca de
que se trate. Cuando se trabajo en los talleres,
se le utiliz6 como una obrera mads, sin dar el
reconocimiento debido a su obra por el hecho
de considerarsele inferior. Los padres, los her-
manos, los esposos, firmaban la obra de las
mujeres con sus propios nombres para que
tuvieran cierto prestigio. En la época de las
academias se les daba un trato masculino
galante por el simple hecho de ser mujeres, de
estudiar en una escuela de arte y de dedicarse a
la pintura, sin darle importancia a la obra en si
misma. Se les halagaba con mil elogios o se les
daban puestos honorarios en las academias,
como en el caso de varias pintoras mexicanas
que llegaron a ser directoras. También
padecieron una falsa adulacion por parte de los
criticos, los halagos muchas veces dirigidos a
la artista mas que a su obra, se les podia con-
siderar casi un insulto. A Rosa Bonheur, por
ejemplo, la llamaron la mejor pintora que
jamas habia existido, con este exagerado
reconocimiento se humillaba y desalentaba a
las demas mujeres.

Se les tenia restringido el acceso a los
centros de educacion en general y a la vida |
publica. La moralidad de cada €poca ha deter-

Rotmi Enciso



minado su forma de actuar, de vestir y la
manera de comportarse en una escuela de
arte, las clases a las que debian asistir, lo
que podian 0 no ver y hasta la manera de
representar 1os objetos y sujetos observa-
dos.

Se les prohibia asistir a las clases de
dibujo al desnudo porque no era una activi-
dad propia para senoritas, tampoco podian
viajar solas, no podian conocer otros
lugares ni las obras de otros pintores, ya
que no habia tal difusion de libros con
laminas a colores como existen actual-
mente. No gozaban de la libertad de pasear
al aire libre solas, y por lo tanto les resulta-
ba muy dificil tomar apuntes del natural o
pintar paisajes.

A lo largo de la historia ha habido
maestros que aceptan a las mujeres en sus
talleres por su apariencia fisica mas que por
sus aptitudes artisticas, especialmente cuan-
do son jovenes. En la edad madura, cuando
empiezan a ser una amenaza profesional-
mente y logran conquistar espacios en las
galerias y museos, tienen que luchar contra
la envidia masculina; es cuando hay que
competir con los hombres por un
reconocimiento. En el terreno de la critica,
los pocos historiadores que se interesaron
por las artistas, las trataban como prodigios
en lugar de interesarse por sus contribu-
ciones.

En el arte se juzga tanto la manera de
representar el objeto como el objeto mismo. La
pintura femenina siempre ha tenido un valor
inferior en las distintas épocas, lo grandioso es
lo masculino o lo femenino realizado a la ma-
nera masculina. Es mal visto que una pintora
represente a la maternidad, que pinte flores o
ninos o naturalezas muertas pero muchos pin-
tores varones han representado estos temas
desde siempre y nunca se les ha etiquetado de
“femeninos”. Estas ideas recaen en los criticos
de arte, en los maestros de las escuelas, en los
duenos de galerias, y finalmente en los con-
sumidores tanto visuales como materiales. Por
lo tanto la obra femenina tiende a circular en
ambitos muy restringidos.

La dimension de la obra parece tener
tambi€n gran importancia, pues siempre se ha
preferido una obra de arte de grandes dimen-
siones, una obra masculina. No se ha analizado
a fondo la importante contribucién de las pin-
toras de miniaturas que han existido.

Todos los puntos analizados anterior-

Bibiana Duenas Q'Kelard

mente convergen finalmente en el registro que
se tiene actualmente de la obra de mujeres a lo
largo de los afios. Toda obra de arte tiende a
desaparecer con el tiempo, su restauracién se
lleva a cabo dependiendo del prestigio del
artista y del dueno de la obra. Si se trata de un
coleccionista con recursos, contratara a un buen
restaurador; a su vez los museos restauran sus
obras mas valiosas. En el caso de las obras
realizadas por mujeres se padece de una doble
decepcion: por una parte como las mujeres
artistas tenian menos acceso al estudio del arte,
no tenian buena técnica en la preparacion de las
telas y de los pigmentos y aquellas tienden a
cuartearse con el paso del tiempo. Al no ser
valorada su obra, no fueron tan reconocidas
como los hombres y perdieron la preferencia en
cuanto a la conservacion adecuada de sus
obras. Estas se encuentran abandonadas en las
bodegas de museos y galerias de varios paises,
expuestas a la humedad y a otros factores natu-
rales que las deterioran.

Al surgir las primeras historiadoras de
arte feministas, se empezaron a dar a conocer
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los diferentes puntos de vista a cerca de la par- que no la molestaran mientras trabajaba.

ticipacion de la mujer en el terreno del arte. Se Mary Cassatt (Estados Unidos 1844-
descubrieron poco a poco las incégnitas de la 1926) represento todas las etapas de la vida de
ausencia de las mujeres en la historia y se fue- una mujer, desde su infancia hasta la vejez, la
rron desempolvando los cuados y las esculturas maternidad y la relacion madre-hija fueron sus
arrumbadas en las bodegas. Se empez6 a llevar temas centrales. Permanecio soltera y disfruto
a cabo un minucioso analisis socio-histérico de de una libertad poco comtn en su época.
las artistas y sus trabajos, para integrarlas a las Debido a que se integr6 al movimiento impre-
distintas épocas a las que pertenecieron. sionista de vanguardia en el momento, no per-
Estas historiadoras han llegado a la con- manecio aislada sino que se integrd a una corri-
clusion de que una manera de ejercer el poder ente.
desde la estructura patriarcal ha sido y es, por La forma en que las mujeres deberian de
medio de la mirada masculina de la mujer, representar su propio erotismo les impidi6
mostrada como un objeto de contemplacion. desarrollarse plenamente como artistas. En el
Generalmente se le muestra en actividades caso de la escultura, por ejemplo, ésta se
femeninas considera- realizaba por medio de encargos

das como moralmente
aceptadas por la

sociedad: mujeres
sumisas, pasivas, re- i i@

gubernamentales
y por lo tanto
pasaban por un
proceso de cen-
presentadas como vir- sura. La obra de Camille
genes, santas, madres 1 SN Claudel (Francia
0 esposas. e i N 1864-1943) El
Actualmente = S RO i Vals, fue objeto

se han rescatado 5 de una fuerte
tanto las obras B s S e censura por
biografias de o Rt T T inspector del
varias artistas ministerio
lograron "‘“ e . T quien sugi-
vencer las e . ridala

reglas estable-
cidas por el
patriarcado y

de una manera
inconsciente o
consciente desa-
rrollaron una re-
volucion dentro de
la historia del arte de

artista que
vistiera a su
pareja de
bailarines con
ropa clasica de la
€poca y que la dama
“tnicamente des-
cubriera ligera-
¥¢ ~ mente sus hom-

las mujeres. Habria que STET S findee W bros y hasta una
Bibiana Duenas O'Kelard :
resaltar algunos casos par- de sus piernas.
ticulares que se dieron en distintas épocas y Las restricciones en la creacion de una escul-
paises a lo largo de la historia. tura dependian del sexo del artista. Las escul-
Rosa Bonheur (Francia 1822-1899) céle- toras estaban mds expuestas a presiones
bre pintora, llevaba una vida emancipada y sociales y culturales que las pintoras.
logro liberarse de los convencionalismos de su _ Uno de los principales obstaculos por
época. Su forma de vestir llamé enormemente - los que no se ha considerado ampliamente la
la atencién pues cambi6 los vestidos femeninos obra de Suzanne Valadon (Francia 1865-1938)
por pantalones y bata de artista. No estaba en la historia de arte moderno, es que en su
casada, usaba el cabello corto, fumaba cigarri- época fue considerada como una pintora ‘mas-
llos y montaba a caballo a horcajadas. En 1857, culina’ debido a la forma en la que pintaba los
la policia le otorgé un permiso especial para desnudos femeninos. Otro obstdculo importante
usar ropa de hombre en lugares ptiblicos para fue su condicién social. En un hombre no es
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tan importante, pero en una mujer que fue hija
natural de una lavandera, acrébata de circo,
modelo de artistas y que vivi6 en la segunda
mitad del siglo XIX, si fue un hecho impor-
tante. Ironicamente su hijo ha gozado de mds
atencion por parte de los criticos de arte y de
los historiadores, que ella.

Georgia O’Keeffe (Estados Unidos
1887-1986) realizé cientos de cuadros de flores
en estilos tanto realistas como abstractos,
Muchas de sus pinturas son ampliaciones
dramaticas de detalles botdnicos. Se ha comen-
tado mucho acerca de las caracteristicas
femeninas de sus flores, de que representan for-
mas vaginales. Algunos escritores y criticos
comenzaron a dar interpretaciones freudianas
de su obra, lo cual molesté mucho a la pintora
y amenazo con dejar de pintar si continuaban
con ese tipo de criticas de origen psicoanaliti-
CO.

La mujer en el medio artistico ha per-
manecido aislada tanto socialmente, como psi-
cologica y artisticamente, adn en este siglo. Ha
tenido poco acceso a los talleres, a las acade-
mias, a las escuelas de arte, a las galerias, a los
museos y finalmente a los grupos de van-
guardia y corrientes encabezados por los hom-
bres a lo largo de la historia. No ha contado
con el apoyo psicolégico al igual que sus com-
paneros. S1 una mujer artista, trabaja aislada-
mente sin un grupo artistico que la apoye,
;puede gozar del reconocimiento que le corres-
ponde?

Actualmente las artistas siguen pade-
ciendo de la moralidad masculina, solamente
que ahora es de una manera indirecta, mas sutil
que antes. Ahora se refleja esa aprobacion o
desaprobacion del objeto artistico a través de la
critica de arte negativa o ausente, en la selec-
c16n para mostrarlo, en la distribucién y en el
consumo.

Guerrilla Girls es un grupo anénimo de
mujeres artistas y profesionales del arte, surgi-
do en la década pasada, que se dedica a disefiar
carteles acerca de la discriminacion. De una
manera grafica y estadistica informan al publi-
co sobre el sexismo y el racismo en museos y
galerias. En forma irénica comparan el nimero
de exposiciones individuales de mujeres anual-
mente en los museos de mayor renombre en los
Estados Unidos y denuncian la cantidad de
obstaculos que debe vencer una mujer artista.
Al hablar en publico y al hacer denuncias, se
presentan disfrazadas de gorilas y utilizan nom-
bres de mujeres artistas de distintas épocas,

para lograr de esta manera llamar la atencion
del publico.

Paralelamente al movimiento feminista
surgido en la década de los setentas, surgen las
primeras aportaciones en el terreno del arte
feminista, en el que de alguna manera se expre-
sa la situacion de opresion de la mujer. A partir
de este movimiento, las artistas han tratado de
romper con las técnicas y lenguajes tradi-
cionales utilizando medios modernos como la
fotografia, el video, la computadora, la insta-
lac10n, la ambientacion y el performance.
Tambi€n es necesaria una ruptura con las leyes
establecidas y una liberacion de la imaginacion.
Poco a poco las artistas han ido rescatando a la
mujer oculta para mostrarla de una forma dife-
rente, desde una mirada femenina, desde una
realidad que parte de las experiencias indivi-
duales y de una nueva nocion de ser mujer. #n

N. de la R.- Guerrilla Girls cuenta con una
pagina en Internet. La direccion es:
http://www.voyagerco.com/gg/gg.html

@A CONSEJO NACIONAL PARA LA CULTURA Y LAS ARTES
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