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nino, en este ensayo se parte de la necesidad
inaplazable de promover y desarrollar una
lectura feminista informada de las historias que el
cine comercial cuenta acerca de las mujeres, mas alld
de su narrativa superficial, y como parte del sistema
de creacion y de recreacion ideologica dominante.

““Color Parpura” es la representacion cinematogra-
fica de la novela del mismo nombre escrita por Alice
Walker, feminista negra, que ademds de resultar un
éxito comercial en varios paises, ha despertado fuer-
tes controversias acerca tanto de su temdtica, como
de sus implicaciones respecto a las concepciones de
“lo femenino”’ y de “‘lo masculino” que representa.

La pelicula es bastante extensa (154 minutos) y
compleja en el sentido de que ademas de la linea narra-
tiva principal (la historia que Cellie cuenta de si mis-
ma), se articulan otras de caracter secundario que, en
su conjunto, presentan una perspectiva global de la
cultura negra en lo Estados Unidos y en el Africa
negra hasta antes de la Segunda Guerra Mundial (la
historia. se ubica predominantemente en Georgia,
entre 1909 y 1937).

A pesar de que, en primera instancia, es posible
ubicar a la cinta como una cronica del proceso a tra-
vés del cual una joven negra se transforma de objeto
en sujeto (proceso muy lento, por cierto), el texto
cinematografico también da pie para ser leido de otra
manera, mas contradictoria, menos clara.

En este sentido puede apreciarse en “Color Parpu-
ra” un gran artificio comercial de Spielberg, quien
parece estar vendiendo un producto ideologico con
disfraz progresista a espectadoras (es) conducidos a la
Disneylandia tragicomica de la cultura negra norte-
americana. En mi opiniéon los recursos técnicos y
estilisticos manejados por el director, transforman
una historia femenina y con perspectiva feminista, en
un melodrama racista y en general, ideolégicamente
conservador. (A mi modo de ver, la representacion
de la masculinidad negra y la contextualizacion que

E n cuanto a la representacion del género feme-

se hace del Africa negra apoyan esta interpretacion,
como veremos posteriormente).

Para realizar una lectura mediante este tipo de ana-
lisis (iniciado por el estructuralismo, continuado por
la semiologia en conjuncion con el psicoanalisis y
retomado por tedricas feministas del cine), es necesa-
rio prestar atencion no sélo al “contenido” del film,
sino también a la forma particular en que éste se es-
tructura mediante el lenguaje audiovisual, que precisa-
mente en su calidad de lenguaje, se articula en un tex-
to, en una estructuracion particular de significados.
Asi, nos encontramos ante la conjuncion de varios
discursos en el texto, si partimos de que las imagenes
son significantes arbitrarios, valga decir, no transparen-
tes respecto a su referente; esto es, inventan significa-
cion. El cine no “imita” ni “refleja’’ una realidad; la
crea y la recrea ideologicamente, en la interaccion con
audiencias particulares.

Esta tension entre la pelicula como un texto ideo-
logicamente construido, y el placer visual que ofrece,
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ha dado origen a una controversia, principalmente en
circulos feministas.

Algunas escenas y secuencias de la pelicula parecen
representar posibilidades de estrechar y promover el
vinculo femenino, establecer un reconocimiento de
la mujer como mujer por otras mujeres, por ejemplo,
cuando la “antagonista” Shug canta el ‘Cellie’s blues’
a su “‘rival”’: “Oh Hermana, te tengo presente/ Herma-
na, somos de la misma clase’ (‘O Sister, you’ve been
on my mind/ Sister, we are two of a kind”). Asimis-

mo en la secuencia que sigue, cuando la misma Shug-

insta a Cellie a vastirse con las ropas de la primera, la
induce a reconocerse y aceptarse con su sonrisa frente
al espejo; finalmente la inicia en un disfrute de su
sensualidad femenina. Lo mismo sucede en la secuen-
cia de regocijo y union fraternal entre Cellie y su her-
mana Nettie: los juegos de manos. Pero en cuanto a
los trucos disefiados por Nettie para que Cellie apren-
diera a leer, considero que resultan de una artificiali-
dad francamente de tipo Disneylandia: aqui la forma
(como recurso visual de cursi comercialismo), trans-
forma el contenido en una ficcion dentro de la ficcion
(y esto no es en modo alguno una argumentacion a
favor del ‘realismo” cinematografico). Spielberg
trivializa la situacion al puerilizarla.

Lo mismo ocurre cuando Albert (marido de Cellie)
decide separarla de su hermana: si bien el profundo
desgarramiento que ambas sufren es perfectamente
explicable dentro de la historia, el exacerbado melo-
dramatismo que Spielberg imprime a la escena parece
trabajar en contra de un significado profundo desde
el punto de vista femenino. Visualmente la cimara
expone y escudrifia mas alla de lo ‘“‘necesario”, el
dolor de las dos mujeres transformdndolo en “exage-
racion’’: pareciera (intencionalmente o no) una repre-
sentacion de la llamada ‘‘histeria femenina”, desde la
tradicional Optica del patriarcado.

Esto es importante porque a pesar de que la histo-
ria es contada desde una perspectiva femenina —la de
Cellie—, lo que en primera instancia pareciera promo-
ver una identificaciéon del espectador (a) con la pro-
blemdtica de la protagonista, la cimara funciona con
un “0jo’’ que parece estar ubicado dentro de la vision
masculina de Spielberg respecto de la novela de Alice
Walker. El director (representante significativo del
complejo proceso de produccion y consumo cinema-
togrifico), no puede trascender su propia ideologia
capitalista-patriarcal cuando representa una historia
que en su version literaria original tiene intencion sub-
versiva, en términos raciales y de género sexual.

Asi pues, retomando las ideas iniciales, en ““Color
Parpura’ encontramos por lo menos dos grandes con-
tradicciones ideologicas discursivas que pugnan entre
si durante todo el desarrollo de la narrativa.

Por una parte tenemos la historia que una mujer
negra cuenta sobre su sometimiento y proceso de libe-

racion: Cellie, mujer “fea’ que es violada por su su-
puesto padre (finalmente descubre que en realidad
era su padrastro), cae después al yugo de un matrimo-
nio forzado con Albert, quien la desprecia y explota.
Mediante contactos con otras mujeres (su hermana
Nettie; Sofia, esposa de su hijastro y Shug, amante de
su marido), Cellie logra rebelarse ante Albert, comen-
zar una vida ‘‘para si”’ y recuperar a sus hijos (quienes
le habian sido arrebatados desde recién nacidos, por
su padrastro).

Sin embargo, como ya ha sido apuntado, el lengua-
je cinematogrifico empleado por Spielberg, la misma
representacion a través de la cual se construye los per-
sonajes y sus historias, la escenografia, el manejo de
camaras, la edicion, el caricter de la contextualiza-
cion de la historia, conducen también a una lectura
mas compleja e ideologicamente sospechosa.

Esta lectura posible, implicita en el texto, dice algo
como: .los hombres negros (y aqui se retoma la idea
de que masculinidad/femineidad son oposiciones
construidas correlacionadamente) son machos domi-
nantes, crueles y explotadores, sexualmente voraces
y econOmicamente prosperos. El Gnico contacto
explicito de la cultura negra con la sociedad blanca
norteamericana es a través de Sofia, quien sale per-
diendo en su intento de rebelion ante esta tltima.
La escena donde Sofia se enfrenta a la esposa del
alcalde cuando ésta le propone que sea su ‘‘sirvienta”,
es de una brutalidad visual inaudita, innecesaria a to-
das luces (si no es para enfatizar su total impotencia
ante la ley “blanca’). Sofia queda abierta de piernas
ante la cdmara, otras vez claramente masculina, ante
una audiencia ‘“‘masculinizada” que puede penetrarla
como lo hace Spielberg y el aparato cinematografico,
racista y patriarcal en su conjunto.

Sofia pierde en el texto: ademds de quedar baldada
(un ojo y una pierna) se le domestica un buen tiempo
en manos de la mujer blanca y puritana que “‘se preo-
cupa’” por los negros. La cultura negra queda débil,
impotente ante esta mujer y ante el poder blanco.
Cuando finalmente sale de ambas carceles y regresa al
admbito familiar, resurge su rebeldia ante los hombres
(negros): su crimen de rebelion ante la sociedad blan-
ca queda castigado. Este circulo de opresion permane-
ce infranqueable; la pelicula no considera ninguna
posibilidad futura de venganza o reivindicacion en es-
te sentido. La dominacién de la mujer negra es ejerci-
da por sus hombres; a mi modo de ver es ah{ donde,
segin Spielberg, es licito actuar y cambiar la correla-
cién de fuerzas. Al menos esto es lo que el texto fil-
mico nos plantea como posible y permitido.

En este sentido, y sin perder de vista un contexto
mas amplio (extra-textual, extra-filmico) donde las
afirmaciones del film pueden considerarse como cier-
tas y/o ‘‘subversivas”, la representacién que hace
Spielberg de la masculinidad negra es como sigue:
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Albert es representado en este texto como un macho
burdo y bobalicon que carece de verdadera “fuerza
interna” (de caracter). Shug, al hablar con Cellie de su
relacion con Albert le dice: “‘me apasiona pero es dé-
bil, por eso no me casé con é1”. Albert se encuentra
sometido al poder de su padre y al encanto de Shug
(la “mujer fatal” que rompe con su padre y con el
destino de su género). El padre de Albert, es final-
mente superado por Cellie, por Sofia y por el mismo
Albert. Mas fuerte que el miedo a su padre, es su mie-
do a la fuerza que puede haber en las mujeres someti-
das. Cuando su padre le recomienda nuevamente que
se busque una mujer joven que le cuide la casa, le
planche las camisas, etc., Albert lo corre.

Harpo, hijo de Albert y esposo de Sofia es también
““descalificado’’; educado en el sometimiento por par-
te de su padre, queda bajo el poder de Sofia. El espo-
so de Shug es una figura decorativa: rico y apuesto,

no ejerce ninguna influencia significativa en la narrati--

va del film. El padrastro de Cellie muere en pleno
acto sexual con su ultima joven esposa. El padre de
Shug se rinde finalmente ante el discurso de su hija y
su comunidad pecadora en busca de redencion. Albert
mismo, s6lo y culposo, envia dinero para que Nattie
y los hijos de Cellie puedan regresar.a ‘“América”,
huyendo de un Africa desmitificada y atroz; salvajis-
mo tribal y modernismo salvaje la caracterizan en el
texto de Spielberg (punto que se retomara mas ade-
lante). Al final vemos a Albert s6lo y destruido,
“arreando su burrito”, pues no pudo insertarse a
- tiempo en el curso de la transformacion de las rela-
ciones y las personas.

Este discurso sobre la masculinidad negra abre por
lo menos, dos lineas de lectura. Una al interior de la
cultura negra, donde puede interpretarse como un
discurso desmitificador. Cellie, construida dentro de
esta cultura aconseja inicialmente a Harpo golpear
a Sofia cuanto ésta se rebela. La ley patriarcal es una,
transculturalmente (asumida por hombres y mujeres).
En este sentido Shug y Sofia irrumpen en ella trans-
grediendo sus reglas. Sofia dice en su reproche a
Cellie: “toda mi vida la he pasado luchando contra los
hombres: mi padre, mis hermanos, mis tios, mis
primos. . .”

Otra linea de posible lectura, ubicada desde una
perspectiva mas amplia inter y extra-textual, consiste
en ubicar la pelicula como una representacion racista
de la comunidad negra: los ‘““malos™ son los hombres
negros, son “peores” que los blancos. Aqui podemos
ver que es mas sencillo, mds seguro, cuando transferi-
mos nuestras culpas al “otro”. Asi como la mujer ha
sido concebida tradicionalmente como el “otro” del
blanco: en él podemos ejercer la critica desde un lu-
gar aparentemente seguro. La historia es femenina y
negra: la camara, el director y el cine Hollywoodense
como institucién, son masculinos, blancos y capitalis-

tas. La pregunta seria: ;qué leeran la mayoria de
las/los espectadores en esta cinta, en un contexto
donde una pelicula sobre la cultura negra sigue siendo
excepcion? Otras preguntas subsecuentes: ;dirigiria
Spielberg una pelicula ‘““anti-patriarcal” con una histo-
ria de blancos?, ;desde qué perspectiva lo haria?,
(cudles son los mensajes implicitos y explicitos de la
cinta?, ;cual es, en este texto filmico, la estructuracion
dominante de significados?

Aqui me interesa retomar algunas de las observa-
ciones realizados por Tom Milne (Montly Film
Bulletin, BFI, London, July 1986, Vol. 53, No. 630,
pp. 203-205), respecto a la novela escrita por Alice
Walker. A pesar de que, en términos generales, Milne
rescata la cinta y manifiesta su desacuerdo con la ma-
yoria de las criticas respecto a su estilo Spielberg-
Disneylandia, también sefiala puntos importantes
acerca de la interpretacion que hace el director de la
historia original. Uno de ellos es la reflexion que en
la novela tiene Cellie respecto a que el Dios que ha
internalizado, es un Dios blanco (aspecto que en el
film se pierde casi por completo). De hecho, el nom-
bre de la cinta se refiere a que para Cellie, el color
purpura representa su personal panteismo al que se
adhiere después de descubrir que sus rezos, sin res-
puesta, estaban dirigidos a un Dios blanco. Al mo-
mento en que se inicia la pelicula, vemos a Cellie
jugando felizmente con su hermana Nettie en un cam-
po soleado de flores ptirpuras. En ese momento el/la
espectadora carecen de la informacion que les permita
dar un sentido mas profundo a esta primera secuencia.

Por otra parte, Spileberg resta importancia a la
busqueda de las raices de la cultura negra en el Africa.
En la novela, sefiala Milne, este aspecto es tratado
enfiticamente. Vamos a referirnos a una parte de la
pelicula, que fue filmada en Kenya —lo mismo que
“Out of Africa”, otra cinta de caricter ideologico
cuestionable— La experiencia de Nettie en Africa,
descrita a Cellie por medio de sus cartas, es presenta-
da en la pelicula de manera fragmentaria, incomple-
ta. Esta interpretacion filmica no ‘“‘corresponde’ —a
juicio de Milne— a la vision ofrecida por Nettie en la
novela de Walker. Parece, dice Milne, que Spielberg
trata de contrarrestar esta omision con dos secuencias
magistrales: aquella donde Shug se dirige a Cellie y la
reconoce por medio de un blues intimo; y aquella
donde Shug y su gente se encuentran finalmente con
su padre en la iglesia y el coro, lo que constituye una
reconciliacion universal (que no tiene paralelo equi-
valente en el libro).

En la novela, segin la version de Milne, se abunda,
respecto al re-encuentro de las raices africanas de
Nettie, y por extension, de la cultura negra. Se trata
de una confrontacion de ‘‘doble filo” en la narrativa
de Alice Walker. Por una parte, éxtasis ante el re-
descubrimiento de las raices; después, desencanto an-
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te la presencia avasalladora del ‘“‘progreso’ blanco en
colusiéon con sectores negros. La riqueza y compleji-
dad de esta meditacion se encuentran ausentes en la
cinta de Spielberg; reflexion que hubiera contextua-
lizado la historia que Cellie cuenta. Cellie se descubre
como mujer-persona; pero también ante las contradic-
ciones de una opresion, que no es solo de origen
masculino, sino que se enraiza en una historia de
esclavitud de Ia cultura negra con causas mas antiguas
y amplias.

El montaje paralelo en que Spielberg presenta el
deseo de Cellie de matar a su marido cuando lo rasu-
ra, y el rito tribal de marcar las caras de nifios y nifias,
presenta también una estructuracion visualmente ma-
fiosa: ;es ella una mujer cuyo coraje y resentimiento
por la explotacion que ejerce su marido en ella, justi-
fican su intento de asesinarlo?, o es el “antiguo salva-
jismo”’ de su cultura el que la conduce a tratar de eje-
cutar tal accion? Aqui las/los espectadores no pode-
mos identificarnos plenamente con Cellie por el
manejo que Spielberg hace de la edicion: quedamos
atrapados entre la contradiccion de entender a Cellie
y rechazar la crueldad de las practicas tribales.

Tom Milne sefiala que en este sentido, “‘el Africa
negra emerge como no mas que el suefio de opio de
un publicista”. Asi, la reunion final de Cellie con sus
hijos y su hermana, se reduce a una idilica escena
estereotipada donde la profundidad emocional del
reencuentro de Cellie con la maternidad que su pa-
drastro (y con él la sociedad patriarcal) le habia nega-

do, se minimiza hasta hacer de ello un momento tragi-
comico.

Asi pues, en la perspectiva de una linea narrativa
pro-femenina en el film (en contradiccion con la ante-
riormente sefialada), podemos encontrar la manifesta-
ci6n de una posibilidad de solidaridad intra género.
Donde dos mujeres se encuentran y se unen (se “iden-
tifican”), la dominacion patriarcal puede tambalearse.
Asi sucede en los acercamientos fisicos y verbales,
platicas, reflexiones, entre Cellie y Nettie, Cellie y
Sofia, Cellie y Shug. Son mujeres quienes le ayudan
a Cellie a encontrarse (la espejean) fisica, sexual,
emocional y personalmente. Su vida afectiva e intelec-
tual es estimulada por Nettie; su capacidad de rebe-
lién ante el hombre es abierta por Sofia; el reconoci-
miento de su sexualidad es iniciado por Shug. En este
sentido, se aprecia una linea narrativa pro-femenina
de posible solidaridad y apoyo intra-género. El gran
plano con que Spielberg despide al minimizado Albert
en la escena final, apoya esta linea.

Como todo texto cinematografico, producto de
consumo en esta sociedad, ‘““Color Parpura” reune en
si discursos audiovisuales e ideologicos contradicto-
rios, en parte resultado de contradicciones sociales
mds amplias. Las “lectoras” nos enfrentamos a que-
dar atrapadas entre el placer visual que este melodra-
ma (de apariencia progresista en términos femeninos)
nos ofrece, y entre el distanciamiento critico que nos
permita detectar otros significados implicitos en el
mismo. #n
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