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I tiempo de la actividad artistica
Se nos presenta, a simple vista,
como un tiempo unitario plan-
teado bajo movimientos crono-
16gicos sucesivos. Es decir, uno
tras otro los movimientos que
han organizado el tiempo histé-
rico son como especies de cajones de una co-
moda donde guardar, definir y acomodar a per-
sonalidades. Sin embargo, la posibilidad de
considerar a los propios artistas en relacion a
las transformaciones de sus obras nos permiten
pensar en una estructura de la historia mas cer-
cana a una red que a una linea que atraviesa el
tiempo. El caso de los artistas que se denomi-
nan como padres del arte moderno, puede cola-
borar en este sentido.

Vincent Van Gogh (1853-1890), Paul
Gauguin (1848-1903) y Paul Cezanne (1838-
1906) son los artistas paradigméticos en rela-
ci6n a las consideraciones del arte del siglo
XX. La actividad artistica de estos autores se
desarrolla a finales del siglo XIX y arrastran en
sus obras elementos planteados por movimien-
tos anteriores a ellos, creando a la vez lazos
con las generaciones siguientes de artistas.

“En lugar de intentar reproducir exactamente
lo que tengo ante mis ojos, me sirvo de los
colores arbitrariamente para expresarme de
modo mds intenso... he intentado expresar con
el rojo y el verde las terribles pasiones de los
hombres...”

Vincent Van Gogh

Van Gogh, ve desde su Holanda natal el
desarrollo de movimientos con nuevos plantea-
mientos estéticos e ideolégicos, en lo que era el
ombligo mismo de la actividad artistica, es de-
cir, Paris. Alli el movimiento realista con Cour-
bet a la cabeza desarrolla la idea de la actividad
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Los padres del arte moderno.
Una ensenanza duradera.

Rebeca Kraselsky

artistica como actividad histérica, como herra-
mienta de cambio de la sociedad. Pintan cam-
pesinos en sus labores, marcando los tipos so-
ciales menos beneficiados por los cambios im-
plantados por el mundo moderno. Van Gogh
llega a Paris en 1886, en el momento de plena
decadencia del realismo y una gran hostilidad
por parte de la critica hacia estos artistas, “Se-
ria necesario mostrar a toda Francia al campesi-
no Courbet encerrado en una jaula de hierro al
pie de la Columna de Vendome, previo pago de
la entrada.” La obra de Vincent, comienza en el
realismo, Los comedores de papas es un buen
ejemplo de ese momento. Llega a Paris en la
busqueda de este arte comprometido histérica-
mente y encuentra la extincién del realismo y
la dispersion de los impresionistas. Su obra en
este tiempo adopta la técnica impresionista:
pinceladas cortas, mezcla de color creando una
1lusion Optica, ausencia de la linea, pintura al
aire libre. Sin embargo, el contacto Van Gogh-
Gauguin permite a ambos una nueva condicién
del color. La intensidad emotiva del color esta-
ra sobrevolando sus obras, hasta desarrollar al
final de su carrera el tipo de pintura que reto-
mara el expresionismo hecho vanguardia. Pin-
celadas largas y continuas, al estilo de Munch,
temas cercanos a la condicién de sujeto crea-
dor, la pintura como excusa para la expresién.

“La civilizacion me abandona poco a
poco. Empiezo a pensar con sencillez, a
no sentir mads que poco odio por mi
projimo, mejor avn, a amarlo. Tengo
todos los gozos de la vida libre, animal y
humana. Huyo de lo ficticio, entro en la
Naturaleza”

Paul Gauguin

El caso de Gauguin nos acerca a las
aperturas planteadas por el Romanticismo en la




primera mitad del siglo XIX. La belleza subje-
tiva, que quiebra con la unidad de los princi-
pios de la belleza clasica permite la introduc-
cién de imagenes y literatura exotica. Las ima-
genes de ensuefo de Delacroix y la personali-
dad salvaje de.la naturaleza en Turner. Gau-

~ guin, el eterno viajante, busca al hombre prime-
ro que la Francia industrial le habia arrancado;
Bretafia y su espiritualidad popular, Tahiti y su
condicion salvaje le permiten desarrollar un
nuevo planteo pictorico. En éste el color exalta
su capacidad de traducir una sensacion del au-
tor, la distancia entre la realidad y su reproduc-
cion se ensancha al punto tal de permitir un
mundo propio de la pintura; la total apertura
del sujeto creador otra vez estd en primer pla-
no. Sin perder las referencias al mundo “real”,
Gauguin explora los recursos mismos de la pin-
tura llegando a preguntas esenciales ;De donde
venimos? ;Quiénes somos? ;A donde vamos?
como se titula una de sus obras mas impresio-
nantes fechada en 1897. La apertura de este au-
tor serd retomada por el movimiento Fauve de
1905. Vlaminck, uno de los artistas de este mo-
vimiento, dird que utiliza los colores como
“cartuchos de dinamita”.

“Pintar no significa copiar el tema, sino
adueriarse de la armonia que existe entre
numerosas relaciones.”

Paul Cezanne.

El caso Cezanne, pone en evidencia
otras cuestiones que se plantan en el medio de
la “realidad” y el “sujeto”, es decir, entre la co-
pia de lo “real” como elemento objetivo y la
mirada del pintor para reproducirlo. Durante al-
gin tiempo este autor, al igual que los anterio-
res, se unié a las propuestas del Impresionismo.
Y también al igual que Van Gogh y Gauguin
luego tomé su propio rumbo. El planteo picté-
rico de Cezanne se inserta en el problema mis-
mo de la relacion entre el artista y la realidad.
Consagra su obra a captar los datos puros de
los sentidos y la conciencia de esta captacion,
Por una parte desea reducir la naturaleza a for-
mas estables y por otro aparece un Cezanne
preocupado por registrar los aspectos fugitivos
-de 1a naturaleza. Es decir, el alejamiento de la
sensacion del autor en la convencién general de
las formas a la vez que el registro de lo indivi-
dual. Su férmula “Todas las formas de la natu-
raleza pueden reducirse a la esfera, el conoy
el cilindro. Comenzando por estos sencillos

elementos bdsicos se puede conseguir lo que se
quiera”, lo acerca a los planteos del cubismo
de 1907 en adelante. Cezanne, asi esboza un
nuevo sistema que especialmente se constituira
como un planteo paralelo de la concepcion es-
pacial perspectivada del Renacimiento. Propo-
ne una nueva idea de volumen, y en sus temas
expresa el interés del hombre por el mundo, ya
no se refiere a la posicién social del artista si-
no, antes bien, al individuo y el universo.

" Hemos esbozado hasta aqui algunos ele-
mentos de orden general de las propuestas de
los autores que funcionaron como articulacion
de dos siglos. Alli se reconocen elementos que
permanecieron dormidos retomados y transfor-
mados por los autores, creando una nueva rela-
cién entre la persona y el arte. Los frutos de es-
ta busqueda saldran bajo distintos aspectos en
las primeras manifestaciones vanguardistas del
siglo XX. A ellos debemos una nueva mirada
sobre los objetos del arte, la concepcion de la
belleza y las relaciones entre tradicion e 1nno-
vacion que estuvieron presentes en movimien-
tos artisticos posteriores. @
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