Construyendo libros
con Consuelo Gotay

entro del marco de la impre-
si6n de libros hechos a mano,
Consuelo Gotay, hoy por hoy,
es una de las grandes maestras
del Caribe. Nacida en Puerto
Rico, es la creadora del taller
Polvorin en la Escuela de Be-
llas Artes de Puerto Rico y poseedora de una.
prensa privada que habita su caso en un barrio
de Catafio al frente del mar. He tenido el placer
de trabajar con Consuelo uno de mis libros. Vi-
site y trabaje en su taller Polvorin y en numero-
sas sesiones de trabajo aprendi a conocer su
amor por la prensa. Esta entrevista se ha lleva-
do a cabo entre viajes y por la maravilla del co-
rreo cibernético.

- ;/Qué te impulsé a comenzar a trabajar
libros?

- Uno de los recuerdos mas angustiosos
de mi nifiez es el de que en mi casa no habia li-
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bros. La biblioteca familiar se limitaba a una
enciclopedia World Book, un inmenso dicciona-
rio Webster, una biblia, un Atlas y una caja de
novelas en inglés que mi papéd guardaba debajo
de una escalera; y que €l suponia que yo no en-
tendia. A los diez afios el deseo de conocimien-
to era angustioso y no habia manera de saciar-
lo. Después de mis estudios universitarios for-
males, comence a estudiar grabado, a la manera
puertorriquefa de la época: integrandome al ta-
ller de un maestro: José Antonio Torres Marti-
no. El nos hablaba todo el tiempo sobre lo que
significaba ser un “grabador completo”. Un
grabador completo hacia libros, carteles, cara-
tulas de discos y todo lo demas. Nos contaba
de la imprenta que tenia (un amigo) Luisito
Mufioz Lee. La semilla de esa idea fue tan
fuerte que llegue a pensar que estaba mal de la
mente. Sélo sofiaba con algo que no existia,
porque los maestros de ese momento se refe-
rian constantemente a la década del 50. Tal pa-
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rece que la relacion de ellos con la imprenta y
las prensas de imprenta era muy estrecha. Mas
tarde entendi que con las prensas que se utiliza-

ban en el momento en la imprenta comercial se

podian imprimir grabados. Asi, por ejemplo, el
famoso portafolio de Las Plenas se publicé (en
los anos 50) en una 1naudita edicion de 850
ejemplares directamente de las planchas origi-
nales. A mi entender €so no se repitio, ni se hi-
zo antes. Pero eso fue asi porque Luisito Mu-
noz Lee, que era amigo de todos, tenia una im-
prenta y una prensa marca Mihle. Yo escuchaba
al maestro Lorenzo Homar hablar de la prensa
“Mili” en donde se imprimieron Las Plenas pe-
ro no sabia de que hablaba hasta que encontre
en un libro sobre la-historia de las prensas el
verdadero nombre de esta maquina. |

- ¢ Como fue que reflexionaste la idea de conse-
guir una prensa?

- El caso es que yo comencé a disefiar
libros teniendo en mente las historias de estas
prensas e imprentas que en la década del 80 no
existian; ya que cuando fui a los lugares indica-
dos a solicitar ayuda para imprimir mis proyec-
tos, las prensas habian sido descartadas por ob-
soletas hacia tiempo. La primera prensa que
obtuve, fue una pequefia prensa de hacer prue-
bas tipogréficas que compre alrededor del
1982, mientras vivia en la Republica Domini-
cana. Me la traje a Puerto Rico en el 1984,
cuando regresé, y comencé a estudiar en el ta-
ller de Lorenzo Homar que le echo atin maés le-
fia al fuego. Pero resulta, para mi sorpresa, que
Lorenzo hacia tanto tiempo que no tenia nada
que ver con el oficio de hacer libros artesanal-

mente, que no pudo ayudarme mucho en el as-

pecto de las prensas, pero si en otros asuntos
~ relacionados con la tipografia, el disefio, etc.
Pero €l tenia un alumno puertorriquefio de
Aguadilla, con'nombre de gringo, llamado
George Laws que vivia en Nueva York y si ha-
cia libros, grabados, caligrafia, carteles; como
habia repetido mi maestro Torres Martino, co-
mo tenia que ser un grabador completo. Yo co-
noci a Geo por teléfono y sin pensarlo dos ve-
ces, me organizo un viaje a Nueva York tipo
- ‘safan de imprenta’ y me explicé que en los
Estados Unidos habia un movimiento, una es-
pecie de ‘revival’ de las técnicas olvidadas en
las artes del libro y me llevé a conocer talleres
privados e institucionales. Allf visité los talleres
de Stone House Press, Morris Gelfand, el Cen-
ter for Book Arts, el taller de artes del libro de
la escuela de bibliotecologia de la Universidad
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de Columbia, la Imprenta Colidge, una de las
pocas que aun contaba con maquinas de mono-
tipos y prensas Heidelberg, ademas de alguno
que otro museo relacionados con el libro, como
South Sea Port Museum y la biblioteca Mor-
gan. Estudié el tipo de prensa que se utilizaba
para hacer libros y de vuelta a Puerto Rico co-
mencé a investigar en donde las podia encon-
trar. La primera que encontré la compramos pa-
ra la Escuela de Artes Plasticas a un sefior que
tenfa un taller para hacer sellos de goma en el
pueblo de Santurce, un personaje que le decian
‘el monstruo’. La colocamos en el primer taller
de artes del libro que tuvo la Escuela de Bellas
Artes en El Polvorin de Santa Elena en los te-
rrenos del Morro. Luego nuestro amigo George
Laws vino a ensefiarnos a usar €l equipo en un
taller financiado por el National Endowment
for the Arts en donde invitamos a los maestros
y artistas Lorenzo Homar, y Hedy Lyle -una
alemana-norteamericana- profesora de encua-
dernacion. Mas adelante conseguimos otra de
estas prensas. Una Vandercook. La encontra-
mos en el depésito de los talleres del Departa-
mento de Educacién, también como equipe ob-
soleto. Llego en calidad de prestamo y luego
paso a ser una donacion oficial. Finalmente
consegui una de esas prensas para mi propio ta-
ller. Un amigo impresor me indic6é que un viejo
impresor dominicano residente en Villa Palme-
ras tenia una para la venta. La encontré alli de-
bajo de todo lo que se le ocurri6 acumular en la
habitacion que le servia de vivienda. Después
de sacarle todo el 6xido que habia acumulado,
la subi al piso ocho del edificio en donde vivia,
el complejo cooperativo Ciudad Universitaria.

- ;Cudnta ayuda institucional has recibido?

- Margarita Ferndndez, siendo rectora de
la Escuela de Artes Plasticas en 1990 me ofre-
ci6 un sal6n de clases, que aun conservo, para
convertirlo en un espacio que sirviera especial-

_ mente para colocar estas prensas y poder offe-

cer un curso de imprenta. El Instituto de Cultu-
ra Puertorriqueiia me ofrecié una ayuda ($
1,000) para mis estudios de imprenta durante

_un semestre en la Escuela Vocacional Bernardi-

no Cordero Bernart en Ponce, para esta misma
fecha. Adem4s el Fondo para el Mejoramiento

del Quehacer Cultural me ha dado becas en dos

ocasiones para asuntos relacionados con la pro-
duccién o el estudio de imprenta. Este semestre
estamos en la Escuela de Artes Pl4sticas com-

prando un equipo especial para integrar la tipo-
grafia digital al taller de imprenta artesanal. Fi-
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nalmente me fue otorgada una licencia sabatica
para la realizacién del libro de Pales Matos im-
preso en el 1998.

- ;Como se llama el proyecto de esa prensa
que tienes en la Escuela de Artes Pldsticas?

( Qué producciones han tenido? ;Hay alguien
mds en Puerto Rico que este haciendo este tipo
de trabajo?

- El proyecto se llama ‘“Taller El Polvo-
rin’ por el lugar original donde estuvo el primer
taller. Hemos trabajado pocas producciones;
durante varios afios apenas se matriculaban
cuatro o cinco estudiantes al afio y casi niguno
de ellos terminaba su trabajo. Pero a raiz de mi
libro de Pales Matos y la exposicién que se rea-
11z6 en la escuela, los estudiantes han comenza-
- do a mostrar interés en la clase y en los libros y
ha habido un par de produccicnes interesantes.
Este afio tenemos un buen grupo. '

- ;/Hace cudntos afios que estas trabajando en
ese proyecto? ;Cudles han sido las dificulta-
des? .

- Yo he dedicado esta dltima década a
este proyecto, entre los estudios mios, las cla-
ses y la produccién. Las mayores dificultades
con los alumnos han sido la falta de interés de
ellos en una técnica que requiere paciencia y
cierta madurez. No conozco de més nadie en
Puerto Rico que haga este tipo de trabajo, lo
que no significa que nadie haga libros aqui.

- ¢ Con quién (otros colegas) mantienes corres-
pondencia al respecto?

- Mantengo correspondencia con George
Laws y con un joven artista de libros, nortea-
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mericano- Rusell
Maret.

- . Cudntos libros
has desarrollado
por tu propio pla-
cer? Por ejemplo
el libro de Llorens
- Torres, ; Como hi-
ciste para darlos
a conocer? Hay
alguna biblioteca
que te haya com-
prado alguno?
- Ademas
o g dellibro de Llo-
mﬂda Seler rens Torres he
realizado tres li-
bros: Cuaderno de un retorno al pais natal
del martiniques Aime Cesaire, Hay un pais
en el mundo del dominicano Pedro Mir y
Puerta al tiempo en tres voces de Luis Pales
Matos. Estos han sido hechos, pensando en
una serie de poetas del Caribe. Tengo ya permi-
so tramitado para hacer uno sobre Guillen, tal
vez del poemario West Indies, pero atin no he
comenzado. Mis libros estan en algunas biblio-
tecas y colecciones como por ejemplo: Prince-
ton, Harvard, New York Public Library-Shom-

burg Center, la Biblioteca del Congreso, Lon-

don Library, Boston University Library - Spe-
cial Collections, el Archivo General de Puero
Rico, La Casa del Libro, la Compaiiia de Turis-
mo y el Museo de la Universidad de Puerto
Rico.

- /Qué preparacion formal, si alguna,
has tenido? |
- Estuve un semestre en la Escuela Vo-

- cacional Bernardino Cordero Bernardt de Pon-

ce. Ademas, he visitado el Center for Book Arts
de Nueva York en dos ocasiones para hacer ta- -
lleres cortos de una semana sobre encuaderna-
c10n e impresion tipogréfica. Invite a George
Laws que estuvo con nosotros una semana
ofreciendonos un taller de impresion tipografi-
ca. Después de esta experiencia casi autodicac
tica, llegue a mis conclusiones respecto a la
educacion. Creo que es mds efectivo tener la
necesidad de aprender algo y salir en busca de
informacion y ayuda que matricularse en un
curso por obligaci6n. Nadie aprende nada im-
portante de ese modo. Yo aprendi leyendo, mi-
rando, viajando, consultando, equivocandome vy
todavia me falta camino por recorrer. B




