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La respuesta

ironico-feminista en la poesia
de Margarita Cota-Cardenas

uchos analisis y trabajos
se han dedicado a la lite-
ratura chicana contempo-
ranea y muchos también
han tratado la escritura de
mujeres desde la critica
feminista. Pero bien es
cierto que la escasez en los circuitos de distri-
bucién de la cultura y literatura chicana sobre
el estudio de aquellas letras chicanas escritas en
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espafiol es mas que evidente. Por ello, el pre-
sente trabajo se dedica a analizar de una mane-
ra breve la poesia escrita en espanol por una
mujer chicana que reivindica esa parte lingiis-
tica y vital dentro de la realidad anglosajona.
Efectivamente, este trabajo se centra en una es-
critora que ha estado silenciada no en los estu-
dios chicanos, sino en la publicacién de la es-
critura chicana escrita en espanol’. Ella es Mar-
garita Cota-Cardenas y el estudio de su obra li-
rica se hace necesario por dos motivos®. El pri-
mero, como ya hemos adelantado, es la utiliza-
cién de la lengua espafiola para crear poesia
chicana. De mads estd decir que la cultura y la
literatura chicana se manifiesta en dos lenguas
principalmente: el espafiol y el inglés. Pero no
es nuestro proposito senalar las diferencias o
las especificidades de cada una de ellas, ni1 en-
trar siquiera en la cuestion de la biculturalidad
y el bilingiiismo chicano. Tan sélo se indica

“aqui como objetivo primario de nuestro estudio

que Cota-Cardenas, junto a otras escritoras que
utilizan el espafol como Erlinda Gonzélez-
Berry, Lucha Corpi o Miritam Bornstein-Somo-
za hayan tenido y siguen teniendo que luchar
para encontrar un hueco tanto en los receptores
de sus creaciones, como en las casas editoriales
estadounidenses. Entonces, rindiéndole justicia
a esta vertiente de la literatura chicana escrita
en espanol, esta poeta es uno de los ejemplos
mas significativos tanto por su novelistica ini-
ciada con Puppet en 1985 como por su poesia,
Noche despertando inConciencias publicada en
1975 y Marchitas de Mayo (Sones pail pueblo)
en el afio 1989.

El segundo motivo de nuestra aproxima-
c16n al estudio de su obra lirica se debe al ex-
traordinario manejo de la ironia y del lenguaje




que, como pocas escritoras, utiliza Cota-Carde-
nas para abordar la tematica que alli se encuen-
tra. En esta poesia tiene cabida desde la explo-
racion de la cultura chicana, la realidad politica
y las consecuencias del Movimiento Chicano,
hasta la problematica de la mujer chicana que
enlaza, por una parte, con la tradicién feminista
universal y, por otra, con la significativa apor-
tacion del feminismo chicano. Pero vayamos
por partes. En primer lugar, no es este breve
analisis sobre la.lirica de Cota-Cardenas el lu-
gar mas apropiado para disertar sobre la ironia,
pero si se puede apuntar que la ironia es un tro-
po del lenguaje o figura estilistica de dificil ca-
tegorizacion. St etimolégicamente la ironia de-
riva de la palabra griega eiron utilizada para re-
ferirse a aquél hombre que queria parecer me-
nos de lo que era, ya en el Diccionario de la
Real Academia Espariola y, después de la 16gi-
ca evolucion del significado, se define como un

tropo que permite dar a entender lo contrario de

lo que se dice. También se puede decir respecto
a la ironia, que ésta no funciona s6lo mediante
la creaci6n del ironista sino que la interpreta-
cion del lector es fundamental y de ahi depen-
dera el efecto que se quiera lograr con el uso de
la misma. En la obra de nuestra poeta, la res-
puesta irénica tiene como epicentro la feroz cri-
tica al mundo anglosajén y a la propia comuni-

dad chicana durante y después del Movimiento -

asi como también la relacion masculino-feme-
nina dentro del orden patriarcal imperante. De

ahi que las victimas de su ironia sean multiples,

unas veces serd el mundo anglosajén, otras serd
la comunidad chicana masculina y en ocasiones
ser4 el mundo académico y su falsedad. Tome-
mos el ejemplo del poema IV de la serie titula-
' da “Serie Compraventa” en el-poemario Mar-
chitas de mayo: | :

-Se vive muy comodo

en Estados Unidos.

(-si, muy comodo.)

Y 51 perteneces

Al Chicano Faculty Club

De tu universidad renombrada,
Bueno, hay que vestir bien no?
Hablar el inglés correcta

y vale mds respetuosamente

y en esparfiol hay que

conocer a la gente apropiada
con el poder respectivo

o0 sea, que figure en la jerarquia jalta
de estas cosas.

Hay que sobre todo caber

Saber flotar y

Sin ofender a nadie

(no, no, nada de mérito)

o si haces falta).

-Eso es... Por que?

-Porque se vive muy comodo
en Estados Unidos

(and don't you forget it). (12)

Este poema en forma dialogada es una
clara critica a la opresion que ejerce la sociedad

- angloamericana sobre el chicano. Son unos-ver-

sos que reflejan la preocupacion social de la
poeta ya desde el mismo titulo “Serie Compra-
venta”. La ironia del titulo adelanta a un lector
que es participe y conocedor del contexto so-
ciopolitico y cultural de la literatura chicana,
los temas de la pérdida de valores humanos con
la compraventa de i1dentidades subalternas, el
feroz capitalismo y el mundo de las apariencias
dentro de la academia universitaria. Es también .
dentro de esta vertiente de la poesia de Cota-
Cérdenas centrada en la comunidad y no tanto -
en el yo lirico, que sigue con la problematica
de la comunidad étnica chicana en EE.UU. y
desenmascara ciertos mitos y realidades escon-
didas. Asi lo expresa en el devastador poema
“Buitres’: ' |

Cada otra palabra
Dices “I'm tired,
I'm sick and tired”.

Para esto

tanto dolor y Movimiento,
que después de todo

nos andamos hiriendo

acuchillando matando

el uno al otro?

Ellos no han
Desaparecido.

No, hermanitos,

estan alli,

sus talones codiciando
los restos de ustedes
de mi

y de tu hermano aqui.

Mira que son muchos mds ahora
los zopilotes

que los muertos,

Y en nosotros mismos

se van multiplicando

los gustos carnivoros.
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Ay como pululan

~ los gusanitos blancos
En los restos de
tus antes-amigos!

Qué hedor, my God.
Lo que siento,

lo siento en espaiiol.
Pero en el Valle alla
Las monjas mexicanas
Nos enseriaron a rezar
en inglés. (16)

Ahora la victima de la ironia no sélo es
el opresor norteamericano, sino la misma co-
munidad chicana en donde traidores, 4nimos
mercantilistas y el cansancio por la lucha en El
Movimiento tienen cabida. Son esos mismos
“antes-amigos” que se han asimilado a las
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coordenadas vitales de la sociedad americana
los que, como expresa mordazmente la poeta,
han desarrollado los gustos carnivoros ya desa-
tados. Es también aqui cuando utilizando de
nuevo la ironia se pone en aviso de los posibles
peligros y la amenaza de asimilacién y avaricia
dentro de una sociedad competitiva y aparente-
mente heterogénea como es la norteamericana.
Sin embargo, uno de los aspectos mas intere-
santes del poema es la doble interpretacion que
nos sugiere: por un lado, la muerte de muchos
inmigrantes ilegales que han intentado cruzar la
frontera y han perecido en el camino y, por
otro, la muerte en vida de aquéllos que, llegan-
do a establecerse en EE.UU., encuentran la
muerte cultural del espanol, de las raices mexi-
canas y de su propia identidad. La voz poética
nos esta hablando aqui de la autodestruccion de
su comunidad y su lengua -’esas monjas mexi-
canas nos ensefiaron a rezar en inglés” (16)-, y
en definitiva, del mismo ser bicultural chicano.
Como ya adelantamos, si existe alguna
vertiente tematica mas significativa en la poesia
de Cota-Cardenas es la centrada en la mujer, el
feminismo universal y mas concretamente el
feminismo chicano. Si ya dijimos anteriormen-
te que El Movimiento se revolvié en contra de
la opresi6n racial, social, econémica y cultural
dentro del contexto angloamericano, el surgi-
miento del feminismo chicano fue la conse-
cuencia mas directa de las causas de esta revo-
lucion social. En este sentido, no entendemos

que la poesia de Margarita Cota-Cardenas sea

un proyecto estético que tenga como base la ar-

monia entre los sexos. Si que espera que el
- hombre y la mujer tengan un entendimiento ar-

monico, pero la ironia a lo largo de su obra liri-
ca plasma, por un lado, el desgaste de los este-
reotipos heredados y los deteriodados clichés
sobre este tipo de relaciéon humana y amorosa
y, por otro lado, la discriminacién que ha sufri-
do la mujer a lo largo de la historia. Refiriéndo-
nos a la problematica de las diferencias genéri-
co-sexuales, la poeta nos ofrece un sentido de
“rebelion” y “choque” en casi todas las ocasio-
nes. Es, por lo tanto, una poesia que expresa la
resistencia a la dominacién, al racismo y al se-
x1smo. Y asi se lee claramente en el poema
“Chicana’:

Tres veces colonizada

todo el mundo

estd dispuesto listito

a decirme

el lugar que me corresponde




cuando
y donde (36)

Con un lenguaje coloquial y directo, el
poema denuncia la colonizacién de la mujer
chicana y su situacién de subalternidad dentro
de una cultura de rasgos claramente patriarca-
les. Pero no sélo es este poema, sino que otros
muchos son ejemplo de una expresién lirica de
tono unas veces intimista y otras completamen-
te autobiogréfico. Por via del humor que se
trasforma en dolor, Cota-Cardenas intenta cons-
truir su propia subjetividad y librarse de los mi-
tos y tradiciones que han oprimido a la mujer
chicana. Dedicados estos versos para el pue-
blo’, para la comunidad y, sobre todo, para la
mujer, la voz irénica y a veces parédica que so-
bresale en los poemarios intenta establecer un
dialogo con el lector y con la victima de su iro-
nia. Por eso la poeta dialoga a través de una
ironia sutil pero con un lenguaje directo con la
mujer chicana y el pueblo chicano. Es como si
la poeta intentara pasar la pagina del pasado y
mirara a un futuro esperanzador mds all4 del
Movimiento. Lo podemos ver, por ejemplo, en
el poema “Mamita’:

Mamita,

no ha cambiado nada

0 ha cambiado muy poco.
Todavia hay cazadores
que en nombre de todas las ca(u)zas
esperan acechan

a que metas la pata

0 a que pases como pato
ingenua regordeta
volando

para darte el balazo
mutilarte

y trasquilarte

las atrevidas alas. (26)

Tanto en su vertiente de poesia compro-
metida y social como en el desarrollo de una
est€tica mas personal, encontramos en la poesia
de Cota-Cardenas unos versos que se quieren
liberar de las injusticias que sufre la mujer chi-
cana. Las “atrevidas alas” del dltimo poema se
convierten en un “producto de venta” dentro de
lo que la voz poética se refiere como “mercado
masculino” en’el poema “Soliloquio Travieso”
de Noches despertando inConciencias:

Mucho trabajo
a veces

ser flor

solitas
y en camino
concentramos muy fuerte asi
arrugamos la frente
para marchitarnos antes
y llegar al mercado JLJLJi
- no nos pueden vender (17)

En este poema se sigue la misma linea
critica contra la discriminacién y el abuso se-
xual a la que se enfrenta la mujer porque es un
objeto que se puede comprar y vender antes de
llegar a la edad madura. Con una mordaz ironfa
y con la onomatopeya “ji ji ji” la voz poética
victoriosa concluye con la frase “no nos pueden
vender”. Asimismo, en otro poema encontra-
mos tambi€n la desmitificacién de ciertos roles
claramente sexistas que han determinado la ex-
periencia de la mujer divorciada dentro de la
misma comunidad chicana. En “Tant Pis, Tant
P1s” se lee:

Las divorciadas son muy fdciles
todo latino lo dice
yti o
' amigo
qué te creiste
no se abren tan fdcil
qué desilusiones

conmigo
_ qué peligro
ahora ve y cuenta
Si acaso
me dejé

Para terminar podriamos afiadir que, en
la misma lfnea que muchas escritoras contem-
poraneas, Cota-Cardenas emplea, como asi lo
indica Manuel Martin, personajes historicos-li-
terarios como Don Juan o Ulises con el fin de
subvertir la cultura machista, o se sirve de mi-
tos y figuras como la Maliche que en el poema
“Malintzin” dirige a las tropas femeninas, o
también invierte los c6digos mitolégicos en
“No te burles de mis hijas” o “No te lo iban a
decir” donde los mitos de Zeus y Medea se
deshacen. Pero antes de concluir debemos men-
clonar que existen otras categorias del humor,
como la parodia y la sétira, en la obra lirica de
Margarita Cota-Cardenas. Para otro estudio es
el andlisis del poema “Parabola del Tenorio” en
donde se recogen los ecos dejados por Alfonsi-
na Storni en su parddico e irénico poema “Di-
vertidas estancias a Don Juan” (271). También
para otra ocasion es el subversivo “I hate les-



fértil donde puedan florecer esas tlores marchi-
tas de mayo. Z
Al

bians” de Cota-Cardenas donde su respuesta fe-
minista queda bien definida en cuanto al hete-
rosexismo implacable que caracteriza a la cul-
tura chicana.

En definitiva, lo que queda claro es su
postura frente a la opresion, la discriminacion y
el desasosiego de un mundo patriarcal y hetero-
sexual reprimente vertida en estos versos frag-
mentados. Mediante esta panoramica de la poe-
sia de Cota-Céardenas podemos decir que son
los suyos unos versos cargados de 1ronia que

NOTAS

] Debemos puntualizar que la obra de Cota-Céardenas
ha estado incluida en numerosas publicaciones li-
terarias dedicadas a los estudios chicanos, como
por ejemplo en La palabra editada por Justo Alar-
con, o en la Revista Chicano-Riqueria, asi como
también en varias antologias dedicadas a la mujer

responden fundamentalmente a las urgencias

de

la mujer chicana y a la postura vital e 1deolégi-
ca del feminismo. Su feminismo no es intransi-

gente, no busca la separacion de 1os sexos

(sean éstos heteresexuales, [ésbicos o gays) si-
no que es mas bien una respuesta al feminismo
entendido como la teoria del discurso que bus-

ca destruir el mito de la mujer como otredad

abstracta. Su poesia responde al vacio que nos
ha dejado una lucha, responde a las preguntas

sobre el amor y el deseo, responde a las pre-

guntas metafisicas sobre Dios y la muerte, so-
bre la revolucién y los enganos, sobre prome-
sas incumplidas. Son respuestas ir6nicas todas
ellas que dejan paso a la esperanza, a una tierra
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chicana poetas como en Third Woman (1980) edi-
tada por Fisher, en la conocida antologia de Tino
Villanueva, en la de Manuel Martin-Rodriguez
(1987) y en la antologia clave de Tey Diana Rebo-
lledo y Eliana Rivero Infinite Divisions (1995).

2 Margarita Cota-Cardenas es autora de varios relatos
breves como “El velatorio de Wimpy”’, de alguna
pieza de teatro parodico como ““Tiznado” y de la
novela en espanol Puppet en 1985 gque ahora, ca-
s1 quince anos después se ha traducido al inglés
para su inminente publicacion.

3 En ese propésito de aunar esfuerzos y espiritu que
la poesia de Cota-Céardenas persigue, se observa
un segundo poemario dedicado a los fundadores
del Movimiento chicano. Pero curiosamente y ya
empezando con la sutil ironfa que caracteriza su
poesia, lo dedica a sus fundadores pero en letra
cursiva se lee 'y que venga el renacimiento” (No-
cnes I). Es importante sefialar este aspecto porque
en todos los poemas de la coleccién se desprende
ese sentido de unidad del pueblo chicano pero a la
misma vez se nota el cansancio de la lucha que
necesita savia nueva y perspectivas mas justas por
10 que respecta al feminismo de la mujer chicana.
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Que se desprenda ¢l cuerpo
de su suefio de agua

demente pesadilla del deseo

Que penetre el sonido sideral
la dulce boca del insomnio
Que tu sombra pueda

devorar el vortice de la piedad

Y acuaads a la clra

o

Fernanda Soler

oax: 25 de oct: 1994
Margarita Dalton




