7Y Mas alld de los suerios:
cQuien pinta tu mundo?

“What dreams may come”’.

Director: Vincent Ward,

Productores: Stephen Simon y Barnet Bain,
Guionista: Ron Bass.

Con: Robin Williams (Chris Nielsen), Cuba
Gooding Jr. (Albert), Anabella Sciorra (Annie
Nielsen), Max von Sydow (“el rastreador”),
Jessica Brooks Grant (Marie Mielsen), Josh
Paddock (Ian Nielsen), Rosalind Chao (Leona)
y Otros.

Polygram Filmed Entertainment, EUA/NUEVA
ZELANDA, 1998.

Duraci6n, 113 minutos, disponible en video.

sta cinta, exhibida en nuestro

pais a fines de 1998, narra la
historia de una pareja (que se

conoce en la campifia suiza),

Chris (médico) y Annie (pin-

tora) “bien asentada, amoro-

sa y feliz”, la cual enfrenta la
tragedia de perder a sus dos hijos (Ian y
Marie) en un accidente automovilistico, -an-
tes ya habia sido necesario “poner a descan-
sar’ a la perrita de la familia-. Annie intenta
suicidarse por primera vez y al sentir que
Chris la ha abandonado, le propone divor-
ciarse, pero la pareja logra encontrar un
nuevo equilibrio y se reconcilia. Cuatro
afos después, Annie pierde también a Chris
en otro accidente. Annie se suicida, pero
ocurre que no puede reunirse con sus seres
amados en la otra vida.

Asi, la mayor parte de la narracion
tiene lugar en esa “otra dimensién” (que
Chris vive como un paisaje similar a los que
Annie pintara sobre su idilio en Suiza), y el
tema central lo constituye las relaciones que
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se establecen entre ésta vida terrenal y aquella:
las implicaciones de los actos, emociones y
pensamientos de esta familia y la lucha por el
reencuentro —especialmente el de la pareja—
presentada a la audiencia como ‘“pareja polar” o
“almas gemelas”. Varios criticos coinciden que
en esta cinta se recrea el mito griego de Orfeo
en la bisqueda de su amada Euridice.
Cuando Chris muere al tratar de ayudar
a los lesionados de un choque automovilistico,
es recibido en la otra dimension por un enig-
matico guia; tiempo después descubrimos es su
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hijjo Ian. Ian asume la

identidad de Albert
Louis, -médico y
mentor de Chris en la
vida terrenal y a quien
el protagonista siem-
pre admir0 y respeto—
porque sentia que su
padre no lo aceptaba
tal y como era. Albert
(aun de “inc6gnito’)
explica a su padre:
“todos pintamos nues-
tro alrededor, tu eres
el pintor, td pintas tu
mundo. Después de
todo, ;qué es el yo?,
;tu cerebro, tu pierna,
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tu brazo? ;Esa voz en
mi cabeza que piensa que existo? Si estds cons-
ciente de que existes, existes. Vemos lo que es-
cogemos ver. El pensamiento es real, lo fisico,
una 1lusion. Todo esta en la mente. Pasado, pre-
sente y futuro son uno solo.” Respecto a Annie,
su esposa, le comenta que existen espiritus afi-
nes, almas gemelas sintonizadas, caso raro, di-
ce, pero existen. En resumen, Albert le informa
que cada alma crea en el mas all4, su propio
paraiso (o infierno) subjetivo.

Chris, 1intenta establecer contacto con
Annie quien esta profundamente deprimida, sin
lograrlo; después quiere ver a sus hijos. Albert
le senala que los verd cuando €l quiera, cuando
esté preparado para ello.

Asi, primero Chris encuentra a su hija
Marie, convertida en una bella mujer asiética,
Leona (guia sustituta de Albert): eligi6 este pa-
pel pues su padre, durante un viaje, expreso su
gran admiracion por una azafata de este origen.
Ella siempre reclamaba su atencidn sin conse-
guirlo. _

Sin estar todavia bien ubicado en esta
otra dimension, Chris es informado por Albert
de que Annie se suicid6. “Es el riesgo que co-
rren las almas gemelas... una no puede estar
sin la otra”. Chris se pregunta dénde se encuen-
tra. “En el infierno, que es para los que no sa-
ben que han muerto, ensimismados, no saben lo
que han hecho... hay un instinto que se viola”.
Chris se desespera: “Soy su alma gemela, pue-
do encontrarla”. No la verds, responde Albert,
los suicidas van a otro lado, no se dan cuenta
de nada, niegan. Si no lo enfrenta, pasard una
eternidad repitiéndolo.

Chris insiste, y es presentado al “rastrea-

dor” (que en la vida terrenal fue psiquiatra),
quien lo conduce a través del infierno. Este le
advierte que su esposa le ama mucho pero no
lo reconocera porque su negacion es mas fuerte
que todo. Esto es peligroso, pues ella como
transmisor, enviard sentimientos negativos so-
bre €l; el riesgo que se corre en el infierno es
enloquecer.

Chris cruza el infierno. “Nunca hay que
darse por vencido, nunca”. El rastreador le ad-
vierte: “Tu miedo por ella los conectara. Todo
es 1lusion. Los suicidas se torturan mucho, se
castigan. Dile lo que sientes en tu corazén. Los
roles se interponen con lo que somos, aqui no
tienes defensa contra tu 4nimo. Podrds estar
con ella tres minutos antes de enloquecer. De-
bes lograr que tu realidad sea la suya.”

Chris y Annie se encuentran, ella no lo
reconoce. Su casa esta en ruinas. El le habla
del suicidio. Annie lo rechaza. Chris le recuer-
da el encuentro en el psiquidtrico, cuando am-
bos se reconciliaron. Insiste, “no te des por
vencida”. Ella: “romadntico, pero ella se suici-
d6”. El: “a veces cuando ganas, pierdes. Pinta
un cuadro y verds a tus hijos”. Ella sigue ne-
gando. Chris estd dispuesto a enloquecer con
tal de seguir juntos. “Prefiero el infierno al cie-
lo, por estar contigo”. Comienza a “perder la
razon” cuando Annie ve el cuadro que ella mis-
ma estaba pintando y repentinamente le dice:
“no te rindas”.

En la siguiente secuencia la pareja se
encuentra en su “paraiso propio”: el cuadro que
ella pint6 para los dos. Chris: “a veces cuando
pierdes, ganas, viajar aqui es como todo, esta
en tu mente”. Llegan Kitty -la perrita- y des-
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pués sus hijos. “Lo que la gente cree imposible,
es lo que no ha podido ver”.

Un nuevo equilibrio ha sido re-estableci-
do en la narrativa, al parecer, el {inal. Sin em-
bargo la pareja se pregunta: “;renaceremos?”.
Deciden volver a intentarlo: “sera emocionante,
y luego, al final, juntos para siempre”. En la al-
lima escena se presenta a un nino y una nina
sentados frente a un lago, ella, sonriente, le
comparte su emparedado, otro 1dilio, otra vida
comienza. Nos preguntamos Si en esta ocasion
ambos habrén aprendido la leccién que recibie-
ron en el mds alld: nosotros creamos, pintamos
nuestro mundo.

En una entrevista el director Vincent
Ward, (Sight and Sound, Vol. 8, No. 12, BFI,
diciembre, 1998), ofrece declaraciones sobre su
“idea” de la cinta, sus intenciones sobre lo que
queria despertar en el publico y sobre los recur-
sos que empled para lograrlo. ““A pesar de que
tomé como referencia a varios pintores, mucho
del material lo disefié yo mismo o mis colabo-
radores. Tratamos de crear un sentido de tras-
cendencia, en parte con el color, y en parte con
las referencias a otros pintores que han hecho
un intento similar al representar que la natura-
leza es mas poderosa que el hombre y (también
me Interesaba crear...) una sensacion de sole-
dad que 1ba bien con la narrativa. La primera
vision que Robin Williams tiene del paraiso es
de hecho un infierno de soledad. En cuanto a
los colores, en la mayoria de las religiones el
parpura es un color sagrado y evoca un senti-
miento de reverencia y misterio.

Cuando recibi la historia me preguntaba
c6mo representar cielo e infierno. Decidi que la
esposa fuera una pintora que trabajara en un es-
tilo del XIX, de manera que cuando Williams
despertara en el paraiso, se encontrara dentro
de sus pinturas. La 1dea de la pintura me permi-
t16 hacer referencia a un periodo cuando toda-
via se tenian visiones de cielo e infierno. Y el
hecho de que Williams imaginara su vida en el
mas alla como relacionada con su mujer y su
pintura, mostraria qué tan fuertemente relacio-
nados estaban el uno con el otro.

Debido a que la madre de Mary se inte-
resa en las pinturas del siglo XIX, ella vive en
una ciudad panoramica con escaleras e image-
nes del tipo de la comedia dell’arte. Yo mismo
dibujé la mayor parte del infierno. Por ejemplo,
el mar de rostros, la catedral invertida, asi co-
mo el cementerio de barcos; la iluminacion y la
apariencla monocromatica se relacionan con los
grabados del XIX. La idea es emplear elemen-
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tos familiares para crear un paraiso y un infier-
no subjetivos. En el paraiso, el hogar de Chris

toma una nueva forma; en el infierno es hecho
anicos para crear algo perturbador, pero aun fa-
miliar.

En muchos sentidos es una historia de
amor clasica pero también incluye un punto de
vista mas psicoanalitico del paraiso y en parti-
cular del infierno. Aqui se presenta la idea de
una vida mas alla subjetiva, que es la unica que
tiene sentido para mi. ;Por qué el mas alla ten-
dria que ser el mismo para todas las personas?
El film puede asimismo ser visto puramente co-
mo un viaje psicologico, como alguien que lle-
ga a entenderse a si mismo y sus relaciones. Es
una mezcla extrana pero interesante en que se
emplea lenguaje del siglo XIX para describir
cielo e infierno, pero con un comentario con-
temporaneo. Al mismo tiempo explora ideas
trascendentales y debates que han estado siem-
pre presentes, en un lenguaje actual.”

Esta pelicula ha despertado una intere-
sante polémica en la critica internacional: Peter
Mathews (Sight and Sound Vol. 19, No. 1, Ene-
ro, 1999), hace notar que al contrario de lo que
sucede en esta cinta, muchos consideran que el
cielo es un lugar donde nada sucede, es decir,
no es dramaticamente redituable; Chris muere




en los primeros diez minutos del film, y su ma-
yor atraccion es una vision sintetizada digital-
mente de su vida post-mortem. “Mads alla de
los suenos puede ser un testimonio de la opi-
nion prevaleciente de que Hollywood ha renun-
ciado a sus habilidades de contar historias y es-
ta regresando a la funcién mds primitiva de
proporcionar un espectaculo “transparente” da-
do que emplea personajes y narrativas superfi-
ciales como pretextos para colgar de ellos la al-
tima barbarie tecnol6gica.” Este criterio en-
cuentra una similitud entre la cinta analizada y
El dia de la Independencia, en el sentido de
que ambas son peliculas del tipo de “pan y cir-
co”’ que provocan emociones generalizadas lo
que hace dificil el distanciamiento. Menciona
también que: “la cinta mezcla nociones de bu-
dismo, cristianismo, mitologia griega y filoso-
fia de la *Nueva Era”, y por ello constituye una
empresa ecuménica’.

En este sentido es importante recordar
que la cinta se basa en una novela de Richard
Matheson, escrita en 1977, y de entonces pro-
ceden estas reflexiones teologicas. Sin embar-
g0, el tema resurge quizas precisamente con el
cambio de milenio, aunque (a juicio de Matt-
hews) Ron Bass -el guionista- le da a la historia
un giro bastante comercial.

Por su parte Kim Newman, (“Never say
die”, Sight and Sound, Vol. 8, No. 12, BFI, Di-
ciembre 1998), explora mds a detalle el estilo y
temas que ha abordado Richard Matheson.
Afirma que la novela What dreams may come,
es una consolidacion de otros temas de ficcion
que Matheson habia tratado anteriormente y co-
menta que en el guidn de la cinta de Mas alla
de los suenios, -a diferencia de lo que ocurre en
la novela- lo que en esta dltima puede ser
“plausible” segin el inconsciente del protago-
nista, en la cinta es tratado como una inmortali-
dad de gozo eterno.

Para Matheson —dice Newman— “no es
suficiente vivir después de la muerte —ya sea en
el cielo o mediante la reencarnacién— sino que
uno debe ser capaz de llevar su vida consigo.
Los fantasmas se fijan en quienes aun viven,
aunque sea mediante un amor que raya en el
solipsismo. Las pasiones genuinamente Visio-
narias de Vincent Ward y la precisa organiza-
cion hollywoodense de Ron Bass han encontra-
do en el texto son material que no puede ser
asimilado como una cinta comin”. De ahi
que, a su parecer, la pelicula analizada resulte
algo asi como un “coctel de fe, neurosis, locu-
ra, esperanza y desesperacién’.

En los textos citados encontramos mate-
rial —verdaderamente interesante— para desarro-
llar un analisis en relacion con temas como: el
alcance y las limitaciones del autor de una obra
respecto al producto final pues, en varios senti-
dos —y mads en el cine— es un producto colecti-
vO tanto en términos conscientes como Incons-
cientes; la polémica de la lectura preferencial
(aquella que el emisor busca) y la diversidad de
lecturas que una obra puede generar en las di-
versas audiencias: la presencia de Hollywood
como industria de la conciencia y su “sello” en
los productos que genera; también lo que po-
driamos llamar el “espiritu del tiempo”, que se
traduce en los temas que resultan atractivos pa-
ra la sociedad en un momento historico particu-
lar. Como en el caso de la cinta analizada ante-
riormente (The Truman Show: historia de una
vida), las preocupaciones centrales de los per-
sonajes giran en torno a lo que puede conside-
rarse “‘la realidad”, (mas alla o mas aca), e in-
cluyen reflexiones generadas no so6lo, pero par-
ticularmente, durante los setentas. Ademds, co-
mo lo indican los criticos, el despliegue tecno-
I6gico es sin duda uno de los intereses predo-
minantes de Hollywood en la actualidad. Aqui
podria insertarse también la discusion de las re-
laciones entre forma y contenido en cualquier
producto de arte.

Y como todos estos temas bien dan para
un ensayo mas extenso, por ahora nos limitare-
mos a senalar (desde una perspectiva mas intra-
textual) que es precisamente el “rescate’” de
Annie, la protagonista, lo que en ultima instan-
cia motiva el desarrollo de la narrativa en esta
pelicula, 1o que mueve a Chris a embarcarse en
este viaje entre metafisico y psicolégico que
Vincent Ward nos ofrece. Es cierto que Annie
se niega a aceptar las pérdidas y termina suici-
dandose, pero tampoco Chris lo hace. El héroe
recupera finalmente su entorno terrenal en el
mds alld (incluida la mascota familiar), sélo
para decidir, conjuntamente, que él y su amada
(su “alma gemela”) emprenderan otra visita al
reino de lo terrenal; la vida terrena también re-
sulta emocionante, y quizas en este retorno ha-
ya otras lecciones que sea necesario aprender.
Ademas, resulta muy interesante que sea preci-
samente la obra de Annie, (su arte tiene gran
poder en la cinta), la que “pinte” el mds alld de
la familia entera. En la pelicula se explora el
poder de la subjetividad, y es la subjetividad de
esta mujer la que permea en muchos sentidos
tanto al resto de los personajes, como al entor-
no en que la historia es narrada. 7%
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