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@"9: IS El amor en los tiempos

n su discusién sobre la relacion
entre la critica femenina y el
discurso tedrico patriarcal,
Naomi Schor destaca un proceso
ladico de apropiacién que
denomina “patriody”, definido
como un acto de repeticién y
diferencia que oscila entre la parodia y el parri-
cidio. Beatriz Gonzélez Stephan ha descubierto
algo semejante en Como agua para chocolate
(1989) al referirse a la asimilacion del discurso
popular en la novela como algo que lo “reivin-
dica entre la parodia y el homenaje.”’ Me
interesa llevar esta lectura un paso mas ade-
lante para sugerir que bajo la apariencia de
convencionalismo del texto se puede entrever
una apropiacion parddica que sirve no sélo
para subvertir el canon sino también para redi-
rigir su enfoque hacia un proyecto estético en
el cual se desbaratan oposiciones binarias como
literatura “culta” y “popular.” Linda Hutcheon
ha observado que la parodia transtextual de los
clasicos es una manera de reformular los prin-
cipios de la cultura masculina. Para afirmar una
voz independiente y a la vez facilitar la comu-
nicacion, es necesario realizar un medio de
activacion transtextual que simult4dneamente
inscriba y recontextualice el texto precursor.
Tal parodia, sostiene Hutcheon, representa una
“Inversion” ironica, una “transcontextuali-
zacion,” no necesariamente a expensas del
texto parodiado.” Por consiguiente, al valerse
de los recursos del realismo maégico, Laura
Esquivel conscientemente ha seleccionado un
modelo tan afiliado con el canon—o lo que hoy
se acepta como el canon—que seria facilmente
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reconocido por cualquier lector familiarizado
con la literatura hispanoamericana contem-
poranea. Por lo tanto, aunque es posible que los
episodios hiperbolicos del realismo magico que
aparecen a lo largo de Como agua para choco-
late nos recuerden a Cien afios de soledad, hay

.una marcada diferencia de perspectiva entre las

dos novelas. Mientras la novela de Garcia
Marquez se centra en una reexaminacion de

‘amplias tendencias histéricas, la obra de

Esquivel produce un significado independiente
del texto original al concentrarse en la experi-
encia individual en relacion con la historia.
Que el testimonio personal de Tita se
postule como versién alternativa a los sucesos
registrados por el discurso oficial se ejemplifica
en el capitulo en el que su hermana Gertrudis
se escapa con un revolucionario. En este episo-
dio, Pedro le presenta a Tita un ramo de rosas,
que aprieta con tal fuerza contra su pecho que
los pétalos se mezclan con su sangre. Cuando
usa los pétalos ensangrentados para preparar la
comida, su hermana se altera tanto que su cuer-
po acalorado incendia la regadera. Corriendo
desnuda por el campo, la intercepta un villista a
caballo. Dotados de una destreza casi acrobati-
ca, la pareja hace el amor mientras el caballo
sigue adelante “a todo galope” (60-61).
Después, en una inversién parddica de papeles
convencionales, Gertrudis descubre que no la
puede satisfacer un solo hombre y tiene que
pasar tiempo en un prostibulo de la frontera
para aplacar su prodigioso apetito sexual (133);
mas tarde se distingue en batalla y llega a ser
“generala” revolucionaria (180). Este suceso
representa un punto decisivo en la novela
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porque inspira a Tita a comenzar a escribir su
version de los hechos. Para Tita, el encuentro
romantico es mas importante que los eventos
en el campo de batalla, a pesar de que la histo-
ria oficial recordara el incidente de otra manera
(60). Al recontextualizar tales episodios desde
una perspectiva femenina, Esquivel efectia una
reconsideracion del discurso del orden estable-
cido. Al mismo tiempo, la indole parddica del
episodio distingue a la novela de sus precur-
sores literarios, ya que Esquivel juega no sola-
mente con la potencia procreadora que Garcia

rradora, al igual que otros elementos mas
romantizados de su relacion, sugiere resonan-
cias transtextuales de la literatura femenina
popular. Esta hipotesis seria consistente con la
estructura de la novela en general, ya que,
como observa Carmen Ramos Escandén, el
texto conscientemente reelabora la tradicion de
las revistas femeninas que se hicieron popu-
lares durante el siglo XIX. Estas revistas, a
veces llamadas “calendarios para senoritas,”
incluian, como la novela de Esquivel, recetas,
remedios caseros y, frecuentemente, novelas

Marquez y otros han imaginado (y parodiado,
desde otra perspectiva) en sus novelas, sino
ademas la consagrada tradicién de la literatura
Sf el cine de la Revoluciéon Mexicana. En cuan-
to al primer encuentro sexual de Pedro y Tita,
aunqgue la fuerza explosiva de su pasion alum-

sentimentales de entregas mensuales.” Al 1gual

que con la apropiacion del realismo magico,

Esquivel ha elegido usar convenciones del dis-
curso popular facilmente reconocibles por sus
lectores: a Tita se le niega el matrimonio con el
hombre que ama por las sanciones sociales re-

presentadas por su madre; hay una tension cre-
ciente entre los dos enamorados antes de con-
sumar su relacion; una serie de impedimentos y
tragedias; el rescate de Tita por un benévolo
“hombre mayor, cuyo amor desinteresado no
llega a ser correspondido; el obligatorio
embarazo (falso, en este caso) y hasta una esce-
na en la que Tita se desmaya. Segun Elaine
Showalter, el empleo del discurso folletinesco,
con su énfasis en valores que convencional-
mente se consideran “femeninos,” como
la abnegacion y la sensibilidad, puede
ser una manera de cuestionar los va-
lores del sistema patriarcal.” De la
misma manera en la que los ritos aso-
ciados con la cocina le proporcionan a
Tita un sentimiento de seguridad (15),
el hecho de que estos géneros populares
se fundamenten en formulas narrativas
les ofrece a las mujeres un orden y un
control del cual posiblemente no dispo-
nen en su existencia cotidiana. Como
senala Jean Franco, un tema que com-
parten la novela sentimental y variantes
contemporaneas como la telenovela es
el de una mujer en conflicto con reglas
que no ha creadg y sobre las que no
tiene ningun control.” Asimismo, Tita,
que no se puede casar con el hombre
que ama por una norma de conducta
anticuada, lucha durante toda la novela
con el conflicto entre las normas
impuestas y sus propios deseos. Por
consiguiente, aunque se fundamenta en
formulas convencionales, el énfasis en
el deseo individual en contra de las
reglas de conducta establecidas en la

bra el cielo, la narradora no se detiene en
detalles especfficos: “Pedro...la jal6 hacia
donde estaba la cama...y tirandola sobre ella, 1a
hizo perder su virginidad y conocer el ver-
dadero amor” (161). Aunque es posible que el
preludio violento del encuentro nos recuerde
episodios semejantes del canon masculino
(estoy pensando en la escena en la que José
Arcadio “descuartiza” a la virgen Rebeca
“como a un pajarito”), la reticencia de la na-

Jacqueline Judrez

42




f

novela sitda al discurso como una especie de
“formula” alternativa fuera de las “recetas” dic-
tadas por la sociedad. De una manera similar,
tanto la novela rosa como la telenovela enfati-
zan la nocion del placer en el arte de narrar.
Esquivel invita a los lectores a reevaluar las
aproximaciones convencionales a la literatura
para experimentar este placer, un placer que se
da, mas que nada, a través de los estimulos sen-
soriales que induce la comida. Obviamente, el
sabor y la fragancia de la comida como recurso
para estimular la memoria no es nada nuevo.
Sin embargo, Esquivel otra vez aborda el tema
de una manera ludica, al describir el estado
fisico y emocional de Tita en términos de
absurdas metaforas culinarias que ponen en tela
de juicio tanto la seriedad del discurso cano-
nizado como las gastadas metéforas de la lite-
ratura popular. Evidentemente, las metaforas
culinarias de la novela sugieren una aproxi-
macion a la realidad que privilegia lo tangible
sobre lo abstracto y tedrico. Al mismo tiempo,
la reevaluacion de textos escritos en la novela
obliga a los lectores a reconsiderar no sola-
mente los textos precursores sino ademas el
contexto en el que se escribieron. En efecto, el
hecho de que Esquivel sittie su novela durante
la época revolucionaria sugiere un momento
histérico especifico en el cual los valores deci-
mononicos del Porfiriato fueron abandonados.
Aunque las revistas femeninas de esa época
representaban un espacio alterno para el discur-
so femenino, también fomentaban una actitud
hacia la mujer que en realidad limitaba en
mayor grado su papel, ya que, como observa
Bridget Aldaraca, a las mujeres se les inculcaba
“como ser y cOmo comportarse, qué hacer y
pensar y, mas que nada, lo que ellas como seres
superiores nunca podrian aspirar a ser.”® Que
Tita se sienta circunscrita, precisamente, por
una tradiciOn perpetuada textualmente se su-
giere en su rechazo violento del Manual de
Carrerio, un manual popular de etiqueta que
demarca las normas de conducta en cada
detalle de la actividad humana.

Aunque el amor triunfa al final de la
novela, al unirse los amantes en la muerte,
Como agua para chocolate desafia la tradicion
folletinesca al negar el desenlace feliz—por lo
menos en su sentido convencional. En este
desenlace queda claro que Esquivel estd jugan-
do con las férmulas populares, puesto que al -
empezar el altimo capitulo con una descripcion
de los preparativos para una boda, la narracién
S€ construye de una manera ambigua para que
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los lectores supongan, erroneamente, que la
novela va a terminar de una manera muy pre-
visible. En realidad, por toda la novela es posi-
ble detectar una inversion deliberada de papeles

~ que le permite apropiarse de las férmulas popu-

lares y desafiarlas simultaneamente. Una vari-
ante obvia de la norma es que, a diferencia de
los personajes de la novela rosa, en la cual la
pasividad solia considerarse una virtud, en la
novela de Esquivel, los personajes femeninos
son mas fuertes y mas decisivos que los mas-
culinos. Una mujer esta al frente de la familia,
una de las hermanas llega a ser “generala” en la
Revolucién y es Tita, y no Pedro, quien final-
mente se atreve a enfrentarse con su madre y
también con Rosaura. Ademads, y alin antes de
su rebelion, Tita ejerce un poder misterioso por
los efectos sobrenaturales de lo que se produce*
en su cocina. En una inversion sutil, es Tita
quien “‘penetra” a su amado con los poderes
sensuales de sus creaciones culinarias (57). La
novela nos presenta a Pedro, en contraste, como
débil e indeciso. Y, por si quedara la menor
duda de que la inversion juguetona de carac-
teristicas masculinas y femeninas ha sido inten-
cionada, Pedro se niega a consumar su relacién
con Rosaura hasta meses después de su boda, vy,
cuando finalmente accede, reza: “Sefor, no es
por vicio ni por fornicio sino por dar un hijo a
tu servicio” (45). Aun en el dominio conven-
cionalmente femenino de la cocina, Esquivel
cuestiona la rigidez de los papeles tradi-
cionales. Ya que las recetas son un c6digo al
que solamente las mujeres suelen tener acceso,
Ramos Escand6n sostiene que podemos hablar
de un “lenguaje femenino” sugerido por el dis-
curso culinario.” No obstante Esquivel se
empena en destacar que tal lenguaje no es
biologicamente determinado sino aprendido. De
esta forma, cuando Gertrudis intenta leer una
receta, a pesar de ser mujer, no puede descifrar
su codigo. Se lleva la inversién de los papeles
aun mas lejos cuando es un hombre, el
Sargento Trevifo, que logra traducir la receta y
preparar el producto deseado (194, 197-199).

Es interesante observar que aunque el
texto describe con detalle las actividades de las
mujeres en la hacienda, casi nunca se comenta
lo que hacen los hombres. De la misma mane-
ra, como sefiala Antonio Marquet, los persona-
jes masculinos de Como agua para chocolate
son tan secundarios que nunca son descritos
detalladamente, mientras que el cuerpo femeni-
no es alabado.* No obstante, una lectura atenta
del texto sugiere que cada vez que el cuerpo
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femenino se describe con detalles hiperbolicos
representa un momento en el que la focali-
zacion se ha transterido a un personaje mas-
culino. En estos episodios, Esquivel evoca la
mirada masculina por la cual una mujer se con-
vierte en La Mujer. Por ejemplo, es por la
mirada de Juan que la Gertrudis desnuda se
evoca como “‘una sintesis entre una mujer
angelical y una infernal” (59), y cuando Pedro
inadvertidamente descubre a Tita dandole el
pecho a su hijo es su vision que la transforma
en “la misma Ceres personificada” (82). Por
tanto, lejos de ser una imitacion “banal” o de
“egoismo femenino” que simbdlicamente castra
a los personajes masculinos, como sugiere
Marquet, Esquivel habilmente toma esta tradi-
ci6n y la recontextualiza para diferenciar entre
los arquetipos de la mujer y las experiencias
reales de las mujeres. Como agua para choco-
late presenta a las mujeres y a los hombres
como individuos, no como el alegérico Otro.
Las mujeres reales, sugiere la novela, pueden
tener atributos “masculinos’” como la fuerza y
el valor, de la misma manera que los hombres
pueden tener lados “maternales.”

|Disfruta mas de tu embarazo,
compartelo con tu pareja!

Salud Integral para la Mujer (Sipam) les
Invita a participar y compartir con otras
parejas el: |

Taller de preparacion
para un embarazo y parto sin
temor.

En él podrén recibir informacién y
compartir dudas y temores acerca de un
Proceso tan importante como el parto.

Si tienen entre 4 y 5 meses de embarazo,
les invitamos a asistir cada sabado, a
partir de mayo, a Vista Hermosa 89, col.

Portales de 9 a 14 horas.

t Para mayores informes,
comuniqumse: con

Martha Gallareta a los tel.
55399674 /75

El uso de recursos convencionales tiene
la capacidad de ser revolucionario si se reorga-
niza de acuerdo a la perspectiva de la mujer o
de cualquier otro grupo marginado. El hecho de
que Esquivel haya elegido incorporar discursos
no solamente fuera del canon sino especifica-
mente asociados con valores y experiencias
femeninas le permite proponer una alternativa a
las normas establecidas, basada en la vida de
mujeres verdaderas. En el canon, suele privile-
glarse la perspectiva masculina como fuente de
poder. Al desconstruir humoristicamente esta
mirada y erigir a las mujeres como fuente de
energia por derecho propio, se subvierten los
principios absolutos del orden mayoritario y se
posibilita un orden alterno. Mientras que
reivindica en una novela los papeles tradi-
cionales de la mujer, Esquivel defiende su
valor a través de un proyecto literario que se
basa en—pero no reproduce—esos papeles. Al
poner en cuestion las fronteras entre la literatu-
ra canonizada y la popular, entre los discursos
orales y escritos, también subvierte las jerar-
quias que determinan tales distinci(mcs.ﬁ,;;
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