Las mujeres en el
cine europeo

Un recorrido, algunas referencias y vueltas para celebrar
dignamente el centenario del cine

Tomado de: cuadernos de Mujeres de europa. el centenario del cine. No. 43, abril. mayo, junio 1996

n 1995 el cine
celebr6 sus 100
anos vy,
aprovechando la
ocasion, se tomo
mayor conciencia de la muy
amplia contribucién de las
mujeres a su expansion. A lo
largo de este siglo, que ha visto
el nacimiento y la evolucidn de
un arte tan propicio para gene-
rar fantasmas, modos de vida,
luchas politicas y sociales, pero
también belleza, ensueno, fan-
tasia y risas, las mujeres han
estado presentes en todos los
puestos creativos. Han acom-
panado, y a veces anticipado, €l
descubrimiento de formas
especificas de narracion cine-
matografica (Alice Guy-Blaché
en la direccion de ficcion, Lotte
Reiniger en la animacion de
sombras chinescas, Germaine
Dulac en el cine de van-
guardia...), demostrando muy
rapidamente su capacidad de
ocupar funciones a veces
simultaneas de guionistas,
actrices y productoras. La his-
toria del cine, en parte gracias a
las propias mujeres, vuelve a
descubrir hoy las peliculas de

las precursoras del cine mudo.
También vuelve a descubrir,
dentro de cada cinematografia

nacional, el ver-
dadero impacto de
las grandes actrices
europeas, quienes, al
contrario de las
estrellas de
Hollywood, no se
han dejado destruir
por el sistema, sino
que a menudo se han
enfrentado al ocaso
de una carrera de
actriz con una parti-
cipacion mas activa
en los medios de
produccion del cine.
Pero entremos en
detalles.

EL PERIODO
DEL CINE
MUDO Y LA
LLEGADA DEL
CINE SONORO

Tras una larga
y dificil competicion
técnica entre inven-
tores del mundo entero. el cine
nacio en Francia en 1895 con el
“Cinematografo” de los her-
manos Lumiére. En este con-
texto, y por un feliz camulo de
circunstancias, también es

francesa la primera realizadora

del mundo, Alice Guy-Blaché
(1873-1968). Un dia la *‘timi-
da” Alice, primero secretaria en
Gaumont, pide a su patron si

puede “‘escribir uno o dos
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“sainetes” en los que actuarian
SUs amigos’.

Sorprendentemente su demanda

es atendida con la Gnica condi-
cion de que lo haga fuera de
sus horas de trabajo y de sus
funciones de secretaria. Es asi
que realiza La Fée aux choux
en 1896. Muy pronto, es jefa
del “servicio de los teatros de
toma de vistas” y hasta 1907
dirige soberanamente la pro-
ducci6n Gaumont, a la vez en
calidad de realizadora, directo-
ra artistica y directora de pro-
duccion... Rueda mas de 200
“cintas” entre las que destacan:
Sage Femme de premiere

classe (1902), Une Noce au lac

de Saint Fargeau (1905),

L’ Enfant de la barricade
(1906) y Vie du Christ en 25
cuadros, de 640 metros de
largo, 1o que constituye una

hazana para la época. Alice
Guy-Blaché también realiza
numerosas “‘fonoescenas” para
el crondfono de Léon
Gaumont, primera version del
cine sonoro, obtenida mediante
un INgenioso SINCronismo entre

dos aparatos (cine y fondgrafo).

Asi se graban aires de Gperas
famosas, Carmen o Fausto,
pero tambi€n canciones popu-

lares de la €época, las de Mayol,

Dranem o Polin.

Luego Alice Guy-
Blaché se casa y se traslada a
Estados Unidos para represen-
tar a la empresa Gaumont y
lanzar el Crondfono. Alla
empieza muy pronto una ca-
rrera de productora indepen-
diente y hace construir un estu-
dio, la Solax, en el centro de
New Jersey. Rueda otra vez
mas de 200 “cintas” y hace

debutar actores americanos que
luego seran célebres, tales
como Bessie Love, futura
estrella de Gniffith, Wallace
Reid, famoso galén joven del
cine mudo, Alla Nazimova,
Olga Petrova, Ethel
Barrymore... Por su inventiva
precoz, se puede afirmar que
Alice Guy-Blaché contribuy¢ al
desarrollo de las aplicaciones
mas prometedoras del cine,
especialmente en el ambito de
la ficcion. Desde los “sainetes”
del principio, donde ya se ela-
bora el deseo de contar histo-
rias, hasta las “cintas” de su
periodo americano que enfren-
tan de lleno la tecnologia y €l
sistema de produccion “made
in USA”, el recorrido de la pri-
mera realizadora del mundo es
apasionante, pues acompana to-

da la evolucion del cine mudo. ﬁ’jﬁ

i NUMERO 1 Amor y democracia

INISTA i NUMERO 2 El feminismo en Italia

NUMERO 3 Del cuerpo a las necesidades

NUMERO 4 El deseo del poder y el poder del deseo
NUMERO 5 Conquistas, reconquistas y desconquistas |
NUMERO 6 Creacién y procreacion
NUMERO 7 Politica, trabajo y tiempos

NUMERO & Fronteras, limites y negociaciones

NUMERO 9 Critica y censura

NUMERO 10 Cuerpo y politica

NUMERO 11 Sexualidad: teoria y practica

INFORMES Y NUMEROS ATRASADOS: 593-58-13 Y 593-12-46
DE 9 A 14 HRS.

NUMERO 12 Feminismo: movimiento y pensamiento

NUMERO 13 Otredad

CALLEJON CORREGIDORA 6, COL. TLACOPAC, SAN ANGEL
C.P. 01040, MEXICO, D.F.
E-MAIL dfeminista@laneta.apc.org

NUMERO 14 Identidades

R 8 8 e e e P A l
'




