A vueltas con la
dualidad femenina

El estudio del arte por Eli Bartra

e Anna M. Fernandez Poncela ¢

n las sociedades desiguales social, étnica,

sexual y generacionalmente, la cultura domi-

nante es la de aquellos que pertenecen a la

clase, grupo etnico, sexo y edad, del sector
elitista que ejerce su dominio. Durante bastante
tiempo y aun hoy en numerosas sociedades exis-
tentes sobre el planeta tierra, los hombres, blancos,
de clase alta y de edad adulta, han sido y son el
sector favorecido en este sentido, y los detentores
del poder. _

Es por ello que en el desarrollo de la humanidad
en su conjunto, el androcentrismo y el sexismo han
sido y son, la medida de todas las cosas; desde las
cuestiones mas simples de la vida cotidiana, hasta
las elaboraciones mas abstractas y simbdlicas en la
ciencias y las artes.

En el campo del estudio del arte desde el feminis-
mo, la reciente reedicion de la obra de la Dra. Eli
Bartra: Frida Kahlo. Mujer, ideologia, arte, por la edi-
torial Icaria de Barcelona, es una significativa
aportacion, que senala varias preguntas y da algunas

respuestas, sobre la relacion de la ideologia, el arte, y

la iImagen y produccion de la mujer en el mismo.

Mujer, ideologia y arte

“La ideologia se produce fundamentalmente en base a los valores
que interesan a los dominadores, pero las clases y grupos subal-
ternos no se limitan a transmitirla tal cual la reciben sino que la
van modificando, adaptando y adoptando incluso en detrimento
propio, en contra de sus intereses como clase o grupo.

Asi las mujeres son alimentadas por el sexismo, la discriminacion
hacia las mujeres y viven en funcién de una ideologia que no han
creado pero que adoptan, refuerzan y se convierten en uno de
los principales agentes transmisores. Moldea las conductas, los
gustos, los habitos y cuando se socializa a los nifos se completa
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el ciclo, se da de lo mismo con version corregida y aumentada”.
(Bartra 1994:38)

Pocas veces, con un lenguaje tan sencillo y cer-
cano, y de forma tan clara y directa, se dicen cosas tan
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profundas e importantes. Mas que la confirmacion de
hip6tesis se trata de un dialogo ameno con el lector o
lectora, un intercambio de respuestas, pero y tambien,

de interrogantes.

En esta obra, Eli Bartra pasa revista desde las
definiciones conceptuales basicas y generales -ideo-
logia y arte-, hasta las claves que descifran el estudio
concreto de una obra de arte determinada -Frida Kahlo
y Diego Rivera-, todo ello enlazando creacion y vida.
Desde la rigurosidad académica combinada con el
interés feminista, y con la seriedad de una investi-

gacion que trenza reflexion
abstracta con datos
empiricos, nos abre |os
0jos a una realidad cotidia-
na, que muchas veces y
sin querer nos pasa
desapercibida.

Partiendo de la diferen-
cia de oportunidades
socio-culturales entre hom-
bres y mujeres, respecto
de la produccion artistica
en favor de los primeros,
la autora nos descubre un
mundo de exclusiones y
negaciones, pero tambiéen
de resistencias y reivindi-
caciones.

Imagenes de la
mujer en la
pintura desde la

mirada femenina:

Frida

il

para entender la
relacién sexismo-arte es
preciso tomar en conside-
racion, en primer lugar,
que el arte es producto del
trabajo humano y éste se
encuentra dividido en
forma desigual entre las
personas, que existe una
division forzada del trabajo
entre los sexos y que, por
lo tanto, las mujeres
quedaron “encargadas” del
trabajo doméstico y, si se
podia evitar, solo de él, y lo
evitaron en gran medida
pero no total y absoluta-
mente.

En segundo lugar, viene la

“explicacion” ideoldgica ante esa situacion: las mujeres no han
creado arte igual que los hombres porque no son capaces.
Ahora bien, el arte que han producido las mujeres es arte especi-
ficamente femenino; con esto no quiero decir que tenga que ser
necesariamente una expresion con las “cualidades femeninas”
archiconocidas”. (Bartra 1994:60).

Frida, hija y esposa de pintor, desarrollé y se cultivo
en este gusto y habilidad artistica. Rodeada de amigos
hombres desde su infancia, con juguetes considerados
para nifios, imité ya de mayor al sexo masculino en
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cuanto a su vestimenta y actuacion. Se trata también,
segun la autora, de una de las formas utilizadas por las
mujeres para combatir la identidad femenina tradicional
adjudicada: la masculinizacién. La dualidad estereoti-
pada de ser mujer o la evasién de la androginia.

Se retrata y pinta con aspecto de hombre y con
aspecto de mujer. Y cuando lo hace segun su sexo,
muestra los simbolos y sentimientos ligados intima-
mente al especio de la vida doméstica y privada de la
forma mas clara. Porque como se ha dicho, su obra es
expresion directa de su vida, y como mujer retrata la
cotidianidad y su mundo interior.

Por otra parte, hay otra dualidad entre la mujer
mexicana en el sentido més tradicional y la mujer
extranjerizante -maxime cuando la familia paterna era
europea y en un pais donde en determinadas etapas
historicas algunos sectores han demostrado su despre-
cio por o autéctono-, ella se representa con los dos
aspectos. Pero siempre y en todo momento las vesti-
mentas regionales mexicanas se imponen, aunque
tambien es sabido que eran las predilectas de Diego, y
que a su vez tenian que ver con la conciencia social y
politica que ambos profesaban, remarca Eli Bartra.

Ser hombre o mujer, ser mexicana o extranjera, ser
0 no ser, he ahi el dilema shakesperiano, todavia hoy
no resuelto.

Banca del parque

La ambiguedad de las mujeres

“Gran parte de la obra de Frida es la vision de si misma" (Bartra
1994:73).

“Frida no vivio para pintar, mas bien pintd para vivir... El arte
como sustituto de los hijos; fue pintora porque no fue madre.”
(Bartra 1994: 75).

Frida, mujer, no pudiendo tener hijos se consagré
en vida a la pintura. Su produccién artistica es produc-
to de su imposibilidad de maternidad, nos argumenta la
autora en base a los propios testimonios personales de
la pintora. Asi la aparente rebeldia de una mujer que
con sus lienzos subvertia la costumbre y moral de la
epoca, son el fruto de su frustrada realizacién personal
encaminada al rol tradicional de la mujer, y sobre el
cual se contruye su identidad primordial: la maternidad.

Pero a la vez, toda su obra es muestra de denuncia,
de opresion y expresién de rebeldia, como nos hace ver
en forma pormenorizada Eli Bartra, o como la vieja frase
del movimiento feminista insiste: “lo personal es politi-
co’. Desafio directo a la ideologia dominante.
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No hay contradlomc’)n hay arnbwalenma La ideo-
logia dominante internalizada por la pintora la lleva a
considerar al arte algo secundario y sustituto de su
deber ser como mujer: esposa y madre.

Sin embargo, desde el ambito de lo privado y lo
domestico, desde el retrato de los sentimientos y el
espacio interior femenino, se subvierten los valores
dominantes en la sociedad y en el mundo publico. Su
obra aparece como un desafio constante, una irreve-
rencia ante los valores de la ideologia dominante. Toda
vez que se difunde una imagen determinada de las
mujeres, de sus pensamientos y sus vidas.

La mirada artistica masculina: Diego

“la concepcion que tiene de la mujer es fundamentalmente
(aunque no exclusivamente) la tradicional; madre-esposa dedica-
da a las tareas domésticas o bien puta. Las imagenes que nos
muestra de la mujer son casi siempre (con excepciones) con-
forme a la dicotomia tradicional machista: putas o santas.

La ideologia dominante se aduena de la vision de Diego Rivera
hacia las mujeres. Su razén quiere ser politicamente revolu-
cionaria pero la ideologia cumple con su insidioso papel y se
entromete para hacernos entrega de esa pintura mural que,
como he intentado mostrar, rezuma ideologia dominante por
muchos poros”. (Bartra 1994: 99-100).

La otra cara de la moneda es el arte realizado por
los hombres y el tratamiento de la imagen femenina.

Cémo desde el retrato de aquello publico, la historia
social y politica en este caso, se mira y se ve a las
mujeres y su papel en ese espacio.

Consecuente con una vision de la historia mas posi-
tivista que marxista, segun la autora, producto de la
ideologla dominante por otra parte, los hombres y los
personajes de la historia concretamente, son los pro-
tagonistas de sus murales. Y hasta la medida de la
obra pictérica hace la diferencia, no sélo la tematica o
el estilo, en relaciéon a la obra femenina, y en particular
la de Frida. |

Y dentro de esto, las mujeres forman parte de |a
masa andénima sin rostro que decora sus obras: el

pueblo trabajador, obrero y campesino, sin embargo,
apenas si aparecen en ellas. Son acompanantes de los
hombres, las putas y las santas, la dicotomia clasica
del estereotipo existente de ser mujer. La mujer pobre,
es ademas madre abnegada. Los desnudos de caba-
llete son adornos ornamentales de caracter pasivo. Y
son enfermeras, cuando hay medicos.

Pero aparecen rasgos de discriminacion contra las
mujeres en su obra, cuando dicha discriminacion es
como clase y étnia, nunca como genero. Las mujeres
excluidas de la historia y de la sociedad, sor también
excluidas de sus pinturas murales.

Nuevos caminos sobre la teoria
feminista del arte

“Es muy importante, al hacer una investigacion desde la perspec-
tiva feminista, no caer en la tentacion de “olvidar” al otro género
siempre presente. Metodologicamente hablando es preciso estu-
diar a las mujeres en el contexto que forma el sistema de rela-
ciones sociales y no de manera aislada, aunque para efectos del
analisis sea 2 menudo necesario hacer abstracciones. No es posi-
ble conocer bien al colonizado sin estudiar al colonizador”.
(Bartra 1994: 105).

La ambivalencia, ambigtedad y dualidad, son
intrinsecas al devenir histérico y social de la mujer como
géenero. Las mujeres, como subcultura subalterna al sis-
tema cultural dominante en cada sociedad -como otros
sectores discriminados social, étnica y generacional-
mente-, se han adaptado y readaptado al mismo, ya sea
reproduciendo, ya sea subvirtiendo, ya simplemente
sobreviviendo en el contexto que les ha tocado.

Y en esta obra, el enanito de muchos colores que
salié del tintero de Eli Bartra, cumplié su mision, nos
imformé en amplitud y profundidad de las imagenes de
la mujer en el arte desde las pintoras y los pintores.

Ademas de las implicaciones del arte producido por
mujeres, con el proposito especifico de abrir caminos,
senderos y veredas para las mujeres que transitamos
de aqul y alla formulando preguntas y esbozando
respuestas. Desde la perspectiva del metodo feminista,
que segun la autora de esta investigacion, invita al
estudio de las mujeres en el contexto que forma el sis-
tema de relaciones sociales y no de forma aislada, y
desde la conciencia de |la opresion de las mujeres en
las sociedades patriarcales y que lucha por transformar
esa sociedad.

Abrir y avanzar en el camino de los estudios femi-
nistas en el arte es el propdsito explicito de este libro,
y en ese sentido y teniendo ademas en cuenta que la
primera edicion de la obra data de 1987, puede afir-
marse que el trabajo no sélo fue pionero, sino orienta-
dor de otros que han ido haciéndose desde el feminis-
mo en particular o desde la teorfa e historia del arte en

general. #n
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