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Sobre la critica literaria femenina/feminista’
en Hispanoameérica*

1.

El incremento de la critica centrada en la produccion lite-
raria de la mujer ha corrido paralelo a la proliferacion de
obras escritas por mujeres. En cuanto nos adentramos en este
terreno nos damos cuenta de que la inmensa mayoria de los
andlisis y discusiones de las obras escritas por mujeres, asi
como de los estudios y reflexiones sobre la personalidad de
las escritoras son realizados también por mujeres. Los indices
de los niimeros de¢ revistas especializadas consagradas a la
escritura femenina y las compilaciones de obras escritas por
mujeres se publican a iniciativa de estudiosas de la literatura’.
Con respecto a la literatura femenina puede decirse que
aunque la publicaciéon de obras lltcranas femeninas se ex-
tiende alo largo de todo el siglo XX’ los estudios de esas obras
se realizan en las tltimas décadas; asi sucede en especial con
los estudios sorjuanianos y las escritoras del siglo XIX.

Raquel Gutiérrez Estupinan
Universidad Autonoma de Puebla (México).

Aunque el campo de los estudios de la mujer en literatura
es vastisimo y cada una de sus manifestaciones (poesia, en-
sayo, cuento, teatro, etc.) merece atencién especial, por ahora
centramos nuestras reflexiones en torno a la novela. Por otra
parte, algunas de las cosas que aqui diremos podrian ser
igualmente validas para otros géneros literarios.

Es obvio que sin las obras literarias no existiria la critica.
En el caso de la literatura femenina las inquietudes de las
mujeres, sus modos cambiantes de ver la vida, se manifiestan
en las obras que escriben, pero no hay que olvidar que la
critica literaria es la que se encarga de poner en evidencia los
elementos que subyacen a esas obras, de reflexionar sobre los
contemdos de hacer explicitas las relaciones de intertex-
tualidad®. Esta actividad es la que ha hecho posible incluir
dentro del feminismo obras de autoras que niegan toda co-
nexion con este movimiento y detectar las relaciones que el
texto literario mantiene con el contexto social, rasgo sobre-
saliente de la critica feminista de los Gltimos anos.

En sus inicios la critica literaria femenina/feminista se
proponia recuperar los textos de mujeres escritoras a quienes
no se habia prestado atencidn. Posteriormente este trabajo se
ha diversificado y abarca tanto la preocupacion por fomentar
el estudio de obras femeninas en los programas universitarios
como la des-centracion y pluralizacion del discurso masculino
y el andlisis de los textos escritos por mujeres desde perspec-
tivas actuales. En todo caso la critica feminista, para inves-
tigar, teorizar y reivindicar lo distintivo de la escritura feme-
nina, debe mantener la fe en un proyecto todavia despreciado
y en algunos casos atacado. Y debe hacerlo con seriedad y
conocimiento de causa, puesto que el fenémeno del que se
pretende dar cuenta es sumamente complejo. Por otra parte,
sin negar su caracter autbnomo, hay que reconocer que esta
intrinsecamente relacionado con otros aspectos de la cultura
y la vida de hombres y mujeres en general.

2.

La critica literaria femenina/feminista en Hispanoamérica
muestra una tendencia a centrarse en el estudio de ciertos
rasgos, los cuales no difieren radicalmente de los que se
observan con respecto al feminismo en general.

El primero de estos rasgos es la puesta de relieve del
caracter patriarcal de la cultura (por lo menos de la cultura
occidental) y como ha influido en la creacién y en la critica
literarias.

La obra de la escritora ha estado determinada, en mayor o
menor medida, segin las épocas, por el sistema de valores
vigentes en la cultura en que escribe y por la ambigiiedad que
el hombre le asigna al considerarla mujer y escritora. Las
escritoras del siglo XIX que vieron sus obras publicadas
constituyeron una especie de desafio al concepto tradicional
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de lo que deberia ser y hacer la mujer; de ahi que la obra de
la escritora sea vista como no adaptada al sistema de valores
que le asigna el hombre, para quien los valores que lo rigen
fueron creados por él mismo.

Las obras de Gertrudis Gomez de Avellaneda (nacida en
Cuba, 1814), Clorinda Mato de Turner (nacida en Peri, 1852),
Mercedes Cabello de Carbonera (nacida en Perd, 1845),
Teresa de la Parra (nacida en Venezuela, 1890), Maria Luisa
Bombal (nacida en Chile, 1910), etc., no fueron casi notadas
por sus contemporaneos, y la mayoria de los estudios sobre
sus obras se han realizado en la dltima década. |

En las dos primeras novelas de Gertrudis Gémez de Ave-
llaneda [Sab (1841) y Dos mujeres (1842)] pueden detectarse
criticas muy duras contra la sociedad patriarcal, aunque se
requieran analisis 1:)(*,11t?,trantes5 para hacerlas explicitas. Co-
mo en toda la narrativa femenina del siglo XIX, en las novelas
de esta autora predomina la modelizacién masculina; de ahi
resultan los elementos convencionales de representacion que
hallamos en ellas. Sin embargo se observan modificaciones
que funcionan como un margen de transgresion y dejan plas-
mados conceptos de la perspectiva feminista de la autora.

En las novelas mencionadas el contenido subversivo se
enmascara bajo el formato tradicional del folletin romantico.
En Dos mujeres hay una transgresion del cédigo moral (el
adulterio se propone como fuente de amor sublime y vir-
tuoso), planteada como tnica alternativa ante la insatisfac-
ci6n provocada por la situaciéon de la mujer en la sociedad
patriarcal. En Sab el personaje negro, aparentemente la figura
central, subvierte el esquema canonico al afirmar que la escla-
vitud de la mujer en el matrimonio es una servidumbre peor
que la de los esclavos.

La critica femenina/feminista contemporanea realiza una
serie de lecturas transgresivas. En esta linea Francine Masie-
llo (1985) encuentra que en las novelas femeninas de los anos
veinte la mujer se vuelve sujeto activo y productor de un
discurso propio, el cual es una respuesta a la narrativa tradi-
cional. El discurso patriarcal se manifiesta, més alld de la
figura individual del hombre, en la estructura de la sociedad,
es decir en el estado. Las novelas conservadoras insisten por
una parte en la importancia de la familia como base de la
unidad nacional, y por otra en la imagen de la mujer como un
ser que debe aceptar sin chistar su confinamiento a la esfera
doméstica; a la mujer transgresora se le reserva un destino
cruel. Asi Dona Barbara -en la novela homénima- esta iden-
tificada con el "mal". Marisela, que en un principio vive tam-
bién fuera de la familia, se "salva" gracias a Santos Luzardo,
el héroe 1dentificado con los valores de la civilizacion.

La novela femenina de la misma época responde creando
heroinas que se rebelan contra la familia como institucion y

por ende rechazan la autoridad del pater familias y los sim-

bolos asociados a ella. Abundan las huérfanas: en Ifigenia la
protagonista regresa a Venezuela a vivir con su abuela y una
tia soltera después de la muerte de su padre; La tiltima niebla
de Maria Luisa Bombal inicia con una escena en la que las
gotas de lluvia se infiltran en el techo de la casa, simbolo
cercano del colapso de un sistema de valores gastados, pero
aln opresores.

Otra forma de respuesta que tiene su origen en esta €poca,
y que se prolonga en la narrativa femenina actual, es la trama
de la amistad entre dos mujeres: Maria Eugenia y Mercedes
en Ifigenia; Regina y la narradora de La ultima niebla; las
mujeres que luchan por ejercer el control sobre la familia en
Los dos retratos, de Norah Lange. En la novela contem-
poranea el predominio de las relaciones entre mujeres es
absoluto en La casa de los espiritus (1985) de Isabel Allende;
lo mismo puede decirse de Infinita (1992) y Mujeres en Nueva
York (1993), de
Ethel Krauze.

A finales del
siglo XX, desde
hace varias déca-
das la mujer escri-
tora ha dejado de
Ser una excepcion.
S1 en épocas ante-
riores se hablaba
con asombro de
Santa Teresa, Sor
Juana, Gabriela
Mistral, Alfonsina
Storny, etc., el 1n-
cremento progre-
sivo del nimero de
mujeres que escri-
ben ha producido
un cambio notable
en la configura-
ci6n del mundo li-
terario tradicio-
nalmente domina-
do por el hombre.
De ello dan cuenta
las obras publica-
das, la critica que
se ocupa de ellas y
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el ptblico lector de unas y otra.

El cuestionamiento de los valores de la cultura patriarcal
se percibe con claridad en el caso de la Bildungsroman, en su
origen un modelo representativo de los paradigmas culturales
masculinos. Las modificaciones a las que ha sido sometido
este género en la narrativa femenina general la han cons-
tituido como uno de los géneros representativos de la novela
femenina hispanoamericana actual. La novela de aprendizaje
femenina rompe con el formato clésico y se presenta como
oposicion al texto impuesto por la cultura para expresar los
anhelos de autodefinicion de la mujer. El modelo masculino
subyace para ser narrado de nuevo con el propésito de sub-
vertir el texto creado por la cultura®.

No todo es ruptura con respecto al modelo masculino, que
llega a presentarse como igualmente valido para la escritura
femenina y masculina. Un rasgo compartido por autores y
autoras contemporaneos es la presencia de un yo que cuenta
su historia poniendo en marcha estrategias narrativas que
permiten al sujeto del enunciado emprender la basqueda de
sus experiencias mas intimas. En el texto femenino la na-
rradora se plantea desde un principio como sujeto de la
narracion, es decir el sujeto se postula de entrada como sujeto
femenino .

Sin embargo la voz narrativa en una novela escrita por una
mujer -inclusive cuando dicha voz se presenta como mas-
culina- denuncia la vigilancia institucional del cuerpo feme-
nino. Es frecuente que en las novelas femeninas contempo-
raneas se describa un cuerpo que se resiste a las tacticas de la
naturalizacién y elude las imagenes asociadas al discurso
represivo, en el cual el cuerpo de la mujer es presentado como
objeto que debe reunir ciertas condiciones impuestas por el
hombre para la obtencion de placer, de servicio o de ambas
cOsas.

Frente al discurso masculino, las mujeres escriben desde
lo amorfo. Rosario Ferré, en sus cuentos y novelas, traza otra
imagen del cuerpo femenino: cuerpos monstruosos, Cu€rpos
que sudan, cuerpos que se resisten al control del otro”. En
Solitario de amor (1988), de Cristina Peri Rossi, la voz na-
rrativa es masculina pero s6lo para estudiar las relaciones del
amante (hombre) ante todos los sufrimientos, desprecios y
esperas a que lo somete la mujer.

Otra estrategia frecuente en la narrativa femenina actual
consiste en la organizacion de las experiencias del pasado
alrededor de un mito o de un personaje de un texto anterior.

En En breve cdrcel el mito que articula la narracion es el de la
diosa Diana. El mito de Orfeo y Euridice es el elemento
primordial en el complejo juego intertextual de E/ miedo de
perder a Euridice (1979) de julieta Campos (cubana). En la
narrativa de Angelina Muniz (mexicana) la reconstruccion se
efectia mediante el recurso a textos literarios anteriores,
preferentemente clésicos, como la dama de Don Quijote en
Dulcinea encantada (1992) o el mundo pastoril de la Eglogas
de Garcilaso de la Vega en alguno de sus cuentos. A menudo
la alusion al intertexto conlleva una labor de deconstruccion.

No podriamos pasar por alto el hecho de que en la na-
rrativa femenina contemporanea es frecuente encontrar re-
flexiones sobre el papel de la escritora. Los diarios de Elena
son un elemento esencial en Los palacios desiertos (1963) de
Luisa Josefina Hernandez. La [anti-]novela Tiene los cabellos
rojizos y se llama Sabina (1974) de Julicta Campos es desde
este punto de vista un alegato coniinuo sobre la novela como
objeto. La narradora de La casa de los espiritus (1985) escribe
todo para intentar esclarecerlo y recuperarlo; Eva Luna (de
la novela homdnima de Isabel Allende, 1987) escribe para que
su existencia sea mas tolerable. A medida que nos acercamos
a la ultima década del siglo XX la escritura se ve cada vez mas
como un instrumento (éel inico?) del rescate del yo femenino.

3.

Jean Franco (1986) establece una distincion entre la teoria
feminista y la critica feminista. Esta tltima tiene como tarea
rescatar o reivindicar textos del pasado; se caracteriza por
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definir la literatura feminista en forma muy general como
"textos escritos por mujeres’. La teoria feminista tiene una
tarea mas ambiciosa puesto que debe conducir a un cambio
sustancial en el estudio de la literatura, abarcando una lectura
de la cultura que altere los marcos del sistema literario; se
considera que la diferenciacion sexual esta determinada so-
cialmente; se analiza la relacion entre lo femenino y las instan-
cias del poder.

Tarea primordial de la teoria feminista es proporcionar
nuevos instrumentos de anélisis. En esta empresa puede apro-
vechar la confluencia de sus intereses con los de otras tenden-
cias y corrientes intelectuales. Jean Franco (1986) senala
particularmente la deconstruccion, las teorias marxistas de la
ideologia y la semidtica.

Las teorias deconstructivas han sido de utilidad para de-
mostrar el cardcter binario del pensamiento occidental; den-
tro de las oposiciones que ha producido (normal/anormal,
serio/no serio, lo central/lo marginal, etc) lo "femenino” siem-
pre se ha colocado con el término "débil" de cada oposicion.
La contribucidon del marxismo se localiza en la comprensién
de la hegemonia, la contra-hegemonia y las ideologias que se
forman en las relaciones de lucha.

La situacion es mas compleja con respecto a las relaciones
entre las teorias feministas y las disciplinas semiolingiiisticas.
Conrespecto al método, los diferentes modelos -en particular
el greimasiano para el analisis del nivel inmanente del texto
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literario- han demostrado sobradamente sus alcances. Perola
teoria feminista ha detectado una falta de adecuacion entre
esta teorias y su propio enfoque, debido a que el feminismo
enfrenta de entrada al sujeto como sexualmente marcado. La
semilticayla lin%iji'stica no se han planteado la diferenciacion
sexual del sujeto’.

Por otra parte no es descartable el vinculo estrecho entre
la teoria feminista y el feminismo, cuya tarea es investigar el
sistema literario en relacion con la jerarquizacion basada en
la diferencia entre lo masculino y lo femenino.

Una de las cuestiones fundamentales sobre las cuales la
critica literaria femenina/feminista se propone indagar -y que
constituye una de sus tareas primordiales- es el de la especi-
ficidad de lo femenino dentro del discurso literario.

Esta especificidad se ha identificado con una serie de
rupturas con respecto al discurso oficial (masculino). Me-
diante una serie de procedimientos -alin no completamente
identificados- la escritora trata de recuperar su conciencia
propia frente a la tradicién cultural dominante. La critica
literaria, a través de lo que se ha convenido en llamar "lecturas
feministas" se ocupa de descifrar el uso de temas y estructuras
literarias vigentes y de poner de relieve la nueva utilizacion
que de lo heredado realiza la mujer escritora en sus obras.

En un trabajo sobre En breve cdrcel (1981) de Sylvia Mo-
lloy, Francine Masiello estudia los elementos de la novela
desde diversas perspectivas, tales como la narratologia (Cesa-
re Segre), la teoria feminista francesa (Luce Irigaray, Hélene
Cixous) y obras ya "clasicas" dentro de la critica feminista
(como The Madwoman in the Attic, de Gilbert y Gubar, y
Writing and Sexual Difference, editada por Elizabeth Abel).
Los marcos teodricos vienen del exterior, pero se nota un
esfuerzo por adaptarlos al andlisis sin perder de vista el
contexto especifico de la obra estudiada. Del mismo modo se
consignan los vinculos de En breve cdrcel con Arlt, Borges y
Onetti, pero se subraya la "resistencia narrativa" que distingue
esta novela de la escritura heredada (Masiello, 1985: 104 y
108).

4.

Posiblemente para hablar de escritura femenina la primera
condicion es que el texto haya sido escrito por una mujer .
Pero no basta por si misma, como tampoco es condicion
indispensable la identificacion de la escritora con un concepto
de feminismo limitado a lo politico. La critica literaria feme-
nina/feminista ha identificado, como hemos visto, cierto nu-
mero de rasgos que permiten iniciar una caracterizacion de
la escritura de la mujer, pero atin no se ha llegado a un punto
definitivo.

Lo cierto es que no hay una escritura femenina iden-
tificable como algo univoco, y no podria aceptarse para el
conjunto de los textos escritos por mujeres una identidad fija
y universal. Tampoco se puede universalizar el feminismo ni
establecer una sola categoria de analisis.

La critica literaria femenina/feminista en Hispanoamérica
es en parte critica sobre literatura femenina hispanoame-
ricana y en parte critica en Hispanoamérica realizada por
estudiosos hispanoamericanos. Una gran parte de los trabajos
que hemos revisado son producto de investigaciones hechas
por estudiosas norteamericanas, 0 bien hispanoamericanas
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que viven y trabajan en universidades de los Estados Unidos.
No queremos decir que por ejemplo en México no haya
trabajos de critica seria, pero la més difundida con frecuencia
se limita a resenar, desde una perspectiva "de amistad”, las
novedades del mercado editorial, que no siempre son las
mejores muestras de la literatura actual.

En fin, estamos ante un campo de investigacidon sumamente
prometedor y en muchos puntos ain poco explotado. Se
perfilan como tareas urgentes incorporar propuestas teoricas
recientes al analisis de los textos literarios femeninos con el
fin de orientar la critica por caminos de mayor objetividad y
ampliar la reflexién a los otros géneros en los que han incur-
sionado las mujeres en su papel de creadoras y de estudiosas
de la produccion literaria femenina. #»

* Una version de este trabajo fue leida en el VIII Sim-
posium de Campos Semiodticos (Universidad Veracruzana,
julio de 1993).

Notas

1 La exposicién de las razones para consignar ambos términos seria dema-
siado extensa. Se trata de un punto insoslayable en el campo de los estudios
sobre la mujer. Distinguiremos, com Biruté Ciplijauskaité (1988) entre el
enfoque femenino, el cual consiste en presentar el material literario desde
el punto de vista de la mujer, y el feminismo, que implica una actitud
polémica. Sin embargo hay que hacer notar que en la critica literaria actual
el término feminismo ha desbordado la restriccion a lo relativo a los dere-
chos de la mujer para desginar una gama mas amplia de actitudes centradas
en la mujer.

2 Algunos ejemplos: las traducciones de cuentistas hispanoamericanos reu-
nidas por Yvette Miller y Kathleen Ross (1985) en Scents of Wood and
Silence. La Revista Iberoamericana consagro el numero 132-133 (vol. 51,
julio-diciembre de 1985) a la critica femenina en Hispanoamérica; la revista
Mester de la Universidad de California dedicé un volumen especial (vol. XX,
numero 2, Otono de 1991) al discurso femenino; en ambos casos la mayoria
de los articulos estdn firmados por mujeres. Patricia Gonzalez y Eliana
Ortega son las editoras de La sartén por el mango. Encuentro de escritoras
latinoamericanas (1984) y Caridad Silva y Nora Erro-Orthmann las de
Puerta abierta. La nueva escritura latinoamericana (1986).

3Y aun en el siglo XIX. Sab, de Gertrudis Gomez de Avellaneda (cubana),
se public en 1841; Aves sin nido, de Clorinda Mato de Turner (peruana) es
de 1889; Ifigenia, de Teresa de la Parra (venezolana), es de 1924 y La
amortajada, de Maria LLuisa Bombal (chilena), de 1938.

4 Estas relaciones no se dan exclusivamente entre textos de mujeres, Sino
entre textos masculinos y femeninos (como la que se ha querido ver entre la
novelistica de Gabriel Garcia Mdrquez y la de Isabel Allende), entre textos
literarios y teorias diversas (es conocida la influencia de Simone de Beauvoir
en las escritoras de su generacidn) y entre la reflexion tedrica y la creacion
literaria en una misma autora (Virginia Woolf, Julieta Campos, etc.).

5 Como el que realiza Lucia Guerra (1985), a quien seguimos en este
comentario sobre Gertrudis Gomez Avellaneda.

6 Es lo que sucede en "La bella durmiente”, de Rosario Ferré. En este cuento
la protagonista re-crea el contenido narrativo de tres ballets clasicos (Cop-
pelia, La bella durmiente y Giselle) en historias de rebeldia, critica o
parodia. La Bildungsroman femenina no implica la consecucion de la "feli-
cidad": la protagonista de este relato de Rosario Ferré€ se suicida ante la
imposibilidad de unir en una sola vida su necesidad de autodefinicion y el
cumplimiento de los deberes que por ser mujer le asigna la sociedad.

7 Con algunas excepciones. En La casa de los espiritus solo al final resulta
claro que la voz narradora es la de Alba.

8 La descripcion del cuerpo femenino en desacuerdo con las normas del ideal
masculino se encuentra también en Te llamaré Viernes (1991) de Almudena
Grandes.

9 En el Diccionario de semiética el sujeto estd definido como un lugar
abstracto y se reconoce que "la epistemologia excluye las particularidades
individuales capaces de caracterizar el sujeto hic et nunc”. Para Ducrot la
situacién fundamental del discurso es el encuentro y el reconocimiento de
subjetividades. Habla de "la persona que enuncia”, "los protagonistas del acto
de comunicacion”, "el reconocimiento mutuo de los seres humanos”, pero la

subjetividad sigue siendo una abstraccion en la que no cabe la diferenciacion
sexual.

10 Sin embargo Susana Reisz no descarta la posibilidad de que un hombre
capaz de identificarse con las formas femeninas de experiencia y de margina-
cidn pueda cultivar este tipo de escritura (Reisz, 1991: 110).
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SALINAS. Los dilemas de la modernidad
Tomds BORGE

¢Por qué este libro?, épara qué? El autor pretende
adivinar hacia dénde se dirige este pafs, escudrifar
caminos, alternativas, transformaciones terrenales, miste-
rios y su porvenir, entre diffcil y previsible, y sus recientes
y singulares reformas. Tenemos aqul, un libro tan espe-
rado como inesperado; su contenido diverso y su exce-
lente literatura harén de él uno de los mas discutidos y
discutibles del anc. Sin duda esta obra es un testimonio,
bello y a la vez insoslayable. Tomés Borge podria decir
como el profeta, que ha venido a rendir testimonio.

psicologia y psicoanalisis

PSICOANALISIS ANTIGUO Y MODERNO
Patricio MARCOS

Este libro va al encuentro de uno de los dogmas centrales
de la cultura europea moderna, la invencién del psicoa-
nélisis. Sentencias de la antigua sabidurfa jonia abren

aso a las discusiones del texto, en un contraste asom-
Ercso entre la ética aristotélica y el psicoanalisis freudiano
- lacaniano. El autor consigue trazar asl, un puente de
oro que va del saber esotérico a exotérico abatiendo
distancias entre lo antiguo y lo moderno.
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