Literatura y vida en el testimonio

TUZAMAPAN: el poder viene de las canas

1. Literatura y testimonio

En muchas ocasiones la literatura ha sido considerada un
género que refleja la realidad del hombre, un quehacer
artistico que se mueve en lo profundo de las pasiones
humanas. Incluso se le califica como un arte revelador de
nuestra naturaleza.

Sin embargo, sabemos que esto no constituye la intencion
fundamental de la obra literaria, en la que predomina, ante
todo, la preocupacion por la creacion estética, y en donde la
conjugacion entre la ficcion y la realidad juega un papel
central para realizar su funcién representativa.

No obstante, la literatura es un campo fértil en donde se
encuentran diversos cultivos; en esta ocasidn nos vamos a
ocupar de una forma de ser de la literatura, que se ha desa-
rrollado y que cada vez se propone objetivos mas especificos.
Se trata de lo que, en principio, se denomina la literatura de
no-ficcién, que se caracteriza por albergar obras en cuya
elaboracion se concede mayor prioridad a los elementos de la
realidad, como elementos conformadores de la narracion,
que a los que corresponden a la ficcion.

Los primeros experimentos de creacion literaria, en donde
se puede observar esta actitud, son los de la llamada novela
realista, considerada como acto fallido, en términos de poder
revelar los aspectos de la realidad, porque el realismo es mas
bien como una pintura que muestra las costumbres y tonos de
la época en un cuadro estéatico y con una actitud poco critica;
mas bien, ahondan en el detalle y en la descripcion.

Posteriormente se hallan las novelas historicas que basan
su referencialidad en acontecimientos historicos conocidos, y
en la reproduccién de personajes heroicos, siempre con el
intento de hacer una recreacién del pasado.

El término de no-ficcion ya no resulta suficiente para
abarcar los rumbos de la literatura que se plantean como
propésito fundamental, la creacion de un discurso que pres-
cinda de lo ficticio y que trabaje con material de la realidad,
superando, por supuesto, los intentos hechos por el realismo.
Incluso, se trata de avanzar con un proyecto mis amplio que
el estrictamente literario, se traspasan las fronteras de la
literatura para incurrir en los terrenos de la historia, la
antropologia, el periodismo, etc. Y esto hace forzosa la
produccién de formas discursivas que no coinciden con los
géneros convencionales de la literatura, sino que marcan el
surgimiento de "formas hibridas" en donde el discurso
literario incluye: notas periodisticas, entrevistas, testimonios,
etc., que, sin duda, sirven para documentar el contexto, una
situacion o a un personaje de la realidad en el texto literario.
Por ejemplo, esto sucede en las créonicas de la conquista, en
donde el narrador se autodenomina testigo de los acon-
tecimientos contados, y de esta manera argumenta que su
relato es verdadero, "lo dice quien lovio". Se trata de una clase
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de literatura creada con la intencion explicita de testimoniar,
de ser la "historia verdadera” y no un reflejo de lo real.

Poco a poco nos aproximamos a 1o que se conoce como
literatura testimonial, que abarca todas aquellas obras
escritas con el interés primordial de no perder la realidad de
sus relatos.

Las siguientes definiciones del diccionario nos dejan com-
prender el sentido de esta literatura:

Testimonial que hace fe de que algo es verdadero.
Testimonio aseveracién de una cosa. Prueba.
Comprobacidn de la verdad...

Testimoniar atestiguar, afirmar, dar testimonio.

Muestra ejemplar de lo que consiste la literatura tes-
timonial son autores como Elena Poniatowska con varias de
sus obras, por ejemplo, Hasta no verte Jesiis mio; Vicente
Lenero con Los periodistas, Hernan Lara Zavala con Charras
y Me llamo Rigoberta Menchii y asi me nacio la conciencia de
Elizabeth Burgos. En general, son autores que utilizan una
narrativa altamente referencial, documentada con sucesos de
experiencias reales, que son contados, expresados, inter-
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pretados o recreados siempre con una perspectiva que cues-
tiona la realidad, no como un retrato inmoévil.

se propone una literatura en la que lo representado
adquiere valor estético mediante su autenticidad, y por
el nuevo campo de relaciones que el material (tomado
del mundo real) descubre al ser transformado por el
montaje

Se llama montaje al procesamiento del material tes-
timonial, pues no se trata de copiar la realidad, sino de poder
crear el efecto de la misma. Estas manifestaciones, ubicadas
bajo el término de literatura testimonial transfieren su funci6n
estética, sin abandonarla por completo, por la funcién de
informar y activar la comprension del lector; colaboran con la
desautomatizacion de éste.

En el campo tebrico, y hablando de esta clase de literatura,
es nuestra obligacibn mencionar la obra del cubano Miguel
Barnet, quien ha implantado el término novela-testimonio
para llamar a esta litcratura que, como €l senala, tiene el
proposito de "hacer un desentranamiento de la realidad", para
lo cual la novela-testimonio le da la voz ala "gente sin historia",
es decir abre camino en la literatura para dejar hablar a los
personajes olvidados por la historia, a los marginados. Es
como acercarse a la "vision de los vencidos".

Barnet toma como materia prima de sus novelas los tes-
timonios y entrevistas de personajes de carne y hueso, como
un negro esclavo, protagonista de su novela-testimonio

Biografia de un cimarrén; o bien varias mujeres que se funden

en una sola personalidad plasmada en otra de sus obras: La
cancion de Rachel; para este autor es fundamental la seleccién
de un informante, cuya vida corresponda a ciertas marcas
histéricas o culturales que permanezcan en el interés del
escritor. Ademas, la relaci6n del escritor con el informante
debe ser sincera, con cierta identificacién y aceptacién por
parte de los dos, porque no es uno solo quien contaré la
historia, entre ambos darén vida al relato del narrador.

Las novelas-testimonio son resultado de un estudio
etnografico previo, asi como de la combinacién de la
dimension sociplogica de la investigacion con la dimension
estética de la literatura.

Con la obra de Barnet se toca el extremo de la literatura
testimonial, la obra literaria ya no se contenta con utilizar
algunos documentos para referir la realidad, sino que se
ocupa de la historia de vida, como fuente de su creacion.
Adopta los testimonios de la investigaci6n para elaborar su
argumento, para construir sus personajes,para establecer ¢l
sentido del texto, manteniendo su intencion de testimoniar la
realidad.

(pero) lo testimonial no es la transcripci6n de hechos
mas 0 menos significativos, sino que plantea una serie
de problemas te6ricos y constituye una nueva realidad,
de acuerdo a su organizaci6n ¢ intencionalidad, orien-
tada a denunciar la "verosimilitud" de otras versiones...”

Ahora bien, aunque nuestro interés sobre el discurso-tes-
timonio radica esencialmente en lo que respecta al ambito de
la literatura, nos hemos encontrado con que se da un campo
interdisciplinario en el cual tanto historiadores, antrop6logos,

lingilistas, como escritores, hacen uso de las fuentes orales, de
los relatos de viva voz y de documentos para el encauzamien-
to, tanto en el campo de la investigaciébn como en ¢l de la
creacion literaria, de una nueva forma de aproximarse a la
realidad; incluso a veces ambas intenciones convergen en un
solo producto. Como por ejemplo en el libro, recientemente
publicado enJalapa: TUZAMAPAN: el poder viene de la cafia,
de Martha Patricia Ponce y Ma. Cristina Nanez que
comentaré en la segunda parte de este trabajo.

2. TUZAMAPAN: el poder viene de la cana

historia y literatura; un libro de testimonios

Existen varias formas de utilizar las palabras, segln el interés
del hablante o del escritor; sin embargo, este libro es una
muestra de la intencién que se da a un discurso para dar
referencia de los actos del hombre.

Pero, {quién es el hombre?, para responder cito a Heideg-
ger:

"(el hombre) es un ser que ha de dar testimonio de lo
que es. Testimoniar significa, por una parte, declarar; y
por otra, mantener las declaraciones. El hombre es lo
que es, precisamente al dar y por dar un testimonio de
su propia realidad. Y este testimonio no resulta
apéndice o glosa marginal al ser del hombre, sino cons-
tituye su integra y propia realidad de Hombre.

El hombre debe testimoniar su pertenencia a la tierra,
que consiste en ser el heredero y el aprendiz de todas
las cosas. Pero las cosas no se hallan estaticas, el hombre
toma una actitud ante el mundo al dar testimonio de si
mismo y de su realizacién y constituye a la vez el ad-
venimiento mismo de la historia.

Para que la historia resulte posible, se le ha dado al
hombre la palabra".

El libro TUZAMAPAN: el poder viene de la cana es la
historia de un pequeno poblado de Coatepec, contada por las
voces de sus propios habitantes.

Patricia Ponce y Cristina Nanez, las autoras, supieron
encontrar en las palabras de varios hombres de Tuzamapan
la mejor forma de construir la historia. En primer lugar, hay
en el libro un narrador central que nos cuenta la historia de
su vida: "nuestro personaje -afirman las autoras- un excelente
narrador de cerca de 85 anos, es un senor con una memoria
sumamente lGcida, y con una cultura poco comin en un
pueblo”. Y leyendo el texto podemos agregar que se trata de
un hombre cuya vida se desenvuelve muy pr6xima a los prin-
cipales hitos que marcan el rumbo de la vida del pueblo. La
infancia del personaje coincide con la formacién de la Hacien-
da y como éste es hijo de un empleado de confianza de los
patrones que son la familia Gorozpe, conoce de cerca todos
los movimientos de la Hacienda. Asi, pueblo y narrador
crecen al mismo tiempo. Con el paso de los anos, y con el afan
de hacer progresar la Hacienda, Don Luis Gorozpe, €l hijo
del mero dueno, se empena en levantar un ingenio que
empez6 a funcionar alrededor de 1917; entonces nadie se
imaginaba lo que significaria para el pueblo aquella planta
azucarera que marcé el destino de esa comunidad. Ya que lo
que en principio fue el advenimiento de la prosperidad, y una
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fuente de trabajo para muchos habitantes, se convirti6 en una
cadena de enfrentamientos que ocasiond la divisién del
pueblo, que existe atn hoy en dia.

Pocos afios después de fundado el ingenio, este fue embar-
gado y Don Luis, nos dice el narrador, "se fue decepcionado
de su negocio o, no sé,pero dejé todo abandonado al que
viniera y al que quisiera..."

Desde entonces se perdié toda estabilidad social y
econémica en Tuzamapan, surgieron los caciques, la lucha
por la administracién del ingenio, la desorganizacion, las
injusticias. Escasos periodos de amainamiento en el intento
de establecer la paz social y de mejorar las condiciones de vida
fueron los sindicatos, la solicitud de tierra, pues el agrarismo
ocupd un espacio en esta historia, y la formacién de una
cooperativa. Aunque estos intentos empeoraron las cosas y
acentuaron la divisién, los bandos se armaron de pistoleros

.. empezo6 a traer gente mala de afuera, y le reparti6 los
campos de un potrero, que era propiedad de la Hacien-
da, ahi habia mucho ganado, caballo y mulada para
arrastrar las plataformas. Pues formo la colonmia de San
Luis con esas gentes malas que lo empezaron a apoyar.
Ahi construyeron sus casas, se quedaron y estos no
querian a la gente de este lado del pueblo, cuando
alguien iba para all4 lo agarraban a pedradas, lo mismo
pasaba cuando ellos venian para aci. Fijense ustedes
cuanto sufrimiento no hemos tenido...( p97)

Varios afnos tuvieron que pasar hasta que el ingenio se cerro;
la Gltima zafra fue en el ano de 1953.

Sin embargo esto que ahora cuento en pocas lineas es s6lo
una parte de lo que se puede leer en el testimonio. En especial,
resulta muy interesante ver como la vida del personaje se
desdobla para convertirse en la vida de ese lugar, a tal grado
que no se distingue quién se quedd huerfano de padre, si el
protagonista o el pueblo; si el enfrentamiento a la verdad, ala
corrupcién, a la muerte, es el despertar de un joven a la
realidad de su entorno o se trata de una enfermedad que

padece la comunidad,; si la tristeza, el miedo y la esperanza
pertenecen al espiritu de un hombre sencillo o forman parte
de la atmoésfera de Tuzamapan.

En realidad la integracién de un solo horizonte donde
convergen el protagonista v la historia del lugar, es la con-
secuencia més valiosa de este trabajo testimonial.

Por otra parte la eficacia del texto al plasmar esta fusién
de la identidad hombre-sociedad, se enfatiza porque las
autoras no s6lo presentan la historia de vida del testigo-na-
rrador, sino que también incertan en el texto fragmentos de
testimonios de otros habitantes: campesinos, empleados,
lideres, agraristas, ejidatarios, etc. con lo cual enriquecen y
complementan el relato de la historia de Tuzamapan, pues
esas intervenciones son la voz de otras experiencias

Cuando mi padre era campesino del ingenio, el que no
cumplia con presentarse en la cuenta, tenia que
desocupar la casa. Una vez mi papé asi le paso, lo
separaron de aqui por motivos de que ese dia, tomado,
no cumpli6 con presentarse en la cuenta; entonces habia
capataces, capitanes se nombraban, que iban a ver al
individuo y le decian

-Oyes ¢por qué no te presentastes?... En aquel tiempo
a los capataces de trabjo habia que rendirles con el
sombrero, no les podia uno responder ni1 nada, nos
traiban como animalitos a chirrion.

El conjunto forma entonces un retrato multifacético de las
palabras, los recuerdos, atmosferas, las acciones y sentimien-
tos de la gente del lugar. Es como si la historia de Tuzamapan
se contara por si sola cuando leemos este mosaico de voces, y
entonces la frontera entre la vida y el relato ha desaparecido.

Este libro se incerta en la perspectiva de la historia oral,
que revitaliza la memoria histérica de la gente, en la narracion
de sus propios testimonios, dando lugar no sélo al rescate de
una voz guardada en el interior de los habitantes de
Tuzamapan sino también al reconocimiento de su realidad
histérica, que es lo que en tltima instancia, nos permite vivir
en ¢l mundo como seres humanos.

Pero a pesar de todo, no sabemos si la historia de
Tuzamapan cambiaré

Siempre ha sido asi Tuzamapan, siempre ha habido dos
partidos. Por eso a nosotros no nos extrana la situacion
de ahora. Una vez discutiendo con el difunto mi ap4,le
dije:

-Papé yo sé que este pueblo esta maldecido desde que
lo fundaron.

Se empez6 a reir y dice:

-¢Por qué?

-Porque aunque a mi no me toc6 verlo, otros viejitos me
han platicado que este ingenio lo fundé un tal Gorozpe
que mando a estudiar a su hijo, y cuando ya vino como
profesionista le quit6 el ingenio, se quedd con €l y corrid
a su papa. Por eso yo creo que esta cosa estd maldecida
desde que la fundaron

-No hijo, cémo crees.

-Pues si, porque yo desde que tengo uso de razon me
acuerdo que siempre ha habido dos grupos, toda la vida.

(p149). fs
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