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Conversacion con Magali Alabau

agali Alabau,poeta cubana que
Mrt:sidc en Nueva York, es la autora
de Electra, Clitemnestra, La estremaun-
cion diana, Hermana y Hemos llegado a
Ilion. Su poesia ha aparccido en distin-
tas antologias de poctas cubanos/as ¢
hispanoamericanos.

Elena M. Martinez: Tengo enten-
dido que has trabajado en teatro por
largo tiempo, como actrizy como direc-
tora. (Podrias hablar de tus comienzos
en el teatro en Cuba?

Magali Alabau: Comencé en ¢l
teatro a los diecisiete anos. El los 60’s
hubo en Cuba una campana para al-
fabetizar a los campesinos. Después de
participar en ¢lla recibi una beca para
estudiar en la Escuela Nacional de
Arte. Alli, siendo estudiante, actué en
Madre Coraje de B. Brecht y en el Faus-
to de Goethe. Por ¢s0s anos se sis-
tematizaba la persecucibn a los
homosexuales. En 1965, me expulsaron
delaescuela. Con los estudiantes expul-
sados dirigi Los Mangos de Cain de
Abelardo Estorino. Al ano siguiente
sali de Cuba.

E.M.M: Una vez en los Estados
Unidos trabajaste con distintos grupos
de teatro...

M.A: Fue en Nueva York que
continu¢ haciendo teatro. Trabajé en
una produccion de Gilberto Zaldivar
-La Celestina- dirigida por Andrés
Castro. René Bush me dirigié en
Antigona d¢ Jean Anouilh y en otras
obras clasicas como La dama boba y
Dora Rosita la soltera. En 1968 fundé
con Manuel Martin ¢l Duo Theater
dedicado a teatro experimental
contemporanco. Produciamos obras
latinoamericanas en inglés, presen-
tamos al pGblico norteamericano
autores como Virgilio Pinera, José Tri-
ana. También presentamos en espanol
autores contemporancos nor-
tcamericanos: Leonard Melfi, Tom
Eyen... Luego trabajé en INTAR con
Max Ferra y por Gltimo en La Mama. Y
en 1974, fundé€ junto a Ana Maria Simo
el teatro "Medusa’s Revenge”.

EMM: (Como result6 la experien-
cia de "Medusa’s Revenge"?

M.A: Fue una gran experiencia. Era
un teatro organizado por mujeres.

Elena M. Martinez

Eramos las actrices, las escritoras, las
directoras, dabamos clases de teatro. El
pablico era exclusivamente de mujeres.
Existia una gran solidaridad en el
grupo.

E.M.M: (Qué pasbd con ese proyec-
to?

M.A: Era dificil mantener el teatro.
Teniamos problemas con el local, cobmo
conseguir dinero, no era facil obtener
los fondos... Ademés era agobiante el
trabajo administrativo.

EMM: (A qué te dedicaste
después?

M.A: Volvi a los teatros en que habia
actuado antes. Pero después de la ex-
periencia en "Medusa’s Revenge” nada
fue 1gual. La estructura autoritaria
usual del teatro me resultaba insopor-
table. En "Medusa" me habia acos-
tumbrado al didlogo, a la creaci6n
colectiva. Ahora reencontraba los
patrones de los cuales ya me habia
liberado. Volvi a actuar pero sabia que
me estaba despidiendo del teatro. La
Gltima obra en que participé fue La
noche de los asesinos de Jos€ Triana en

EMM: Surge entonces Electra,
Clitemnestra.

ML.A: Si, escribi Electra, Clitemnestra
en 1984,

E.M.M: Si, pcro en Electra, Clitemn-
nestra se aprecia una cualidad muy
teatral. (Podria hablar de este aspecto
de la coleccion?

M.A: La historia de Electra desde
tiempos inmemoriales ha sido muy
popular. Lo importante no es la trama
que siempre es la misma, sino la
reinterpretacion del mito, Después de
tantos anos entre personajes y didlogos
es natural que hubiese escogido un
tema tan tcatral. Son dos personajes
que me hubiese gustado interpretar. Es
una obra que me hubiese gustado
dirigir.

EMM: En Electra, Clitemnestra,
como en muchas otras colecciones
tuyas, la presencia de los mitos es fun-
damental.




M.A: Los mitos, creo, son por-
tadores de alguna verdad que ha sido
herméticamente sellada. Quizas
revelaciones de un tiempo ancestral
disponible y sin embargo, extrahamente
escondidas. En Electra, Clitermnestra he
reinterpretado el mito, lo he alterado.
Por ejemplo, en esta version Electra no
mata a la madre para vengar al padre,
sino porque quiere, desea a la madre
para ella y no quiere compartirla con
Egisto, el amante de Clitemnestra. Otra
alteracion es que no es Orestes, su her-
mano, sino ella, quien mata a la madre.
¢Por qué no pensar que Electra es
sacerdotisa de algiin culto lunar? {Por
qué quitarle la autoridad al no hacerla
la transgresora? En este mito se encie-
rra mucho méas que un drama familiar.
Hay toda una lucha de valores
(des)integrandose -que han sido ex-
puestos a través de una simple estruc-
tura- el poder de la madre vs. el del
padre.

E.M.M: Haces una relectura desde
una perspectiva feminista.

M.A: No sé si es muy feminista mi
interpretacion de los mitos. Después de
todo una mujer asesinando a otra de
una manera tan brutal... no es un final
muy feminista. Pero si creo que revela
una Electra independiente, no nacida

de la cabeza de su padre, y desde este
punto de vista es una interpretacién
feminista.

E.M.M: También en Hemos llegado
a Ilion retomas los mitos y los transfor-
mas. Me comentaste hace poco que este
altimo poema surgid a partir de un viaje
a Cuba. Pero también es un viaje
metaforico y su realizacién a través de
la escritura.

M.A: Es en parte el mito de
Perséfones. Es la historia de un viaje
breve a laisla, encontrando mis propias
sombras que un dia, hace tiempo ya,
determinaron mi propio destino. Es
una basqueda. Es una re-definicién de
mi vida en las circunstancias actuales.
Ahora escribo poemas en los que vuelve
a recobrarse la imagen de otra parte de
si, de otra parte que le pertenece a uno.

E.M.M: También en el poema Her-
mana las alusiones constantes a los
espejos nos dan la idea de que es una
reflexion sobre otro lado, otra parte de
la misma persona o también una
reflexién sobre otra mujer a quien la
hablante esta unida por lazos biologicos
o afectivos...

M.A: Se presta a ambas inter-
pretaciones. Pero es la historia de dos
hermanas, una se encuentra en Cubay
esta enferma; la otra, ac4, en el cons-
tante vacio de la memoria, ausente. Los
poemas estan basados en una historia
real. El tratamiento no es del todo
realista. La hermana representa mi
otredad, pero a la distancia. Es la
otredad, es la distancia, es el exilio, es

Cuba. Es un simbolo. Toda mi obra es
autobiografica. Hermana es una parte
enfermiza de mi. Es la locura
acechante. Es irse hacia uninfierno aun
nivel. A otro nivel es la isla. La hermana
tiene la enfermedad fisica; yo tengo la
enfermedad mental. Es cualquier
dicotomia que se encuentra en un ser
humano. Es casi un concepto gnostico.
En el fondo Hermana trata de recon-
ciliar esas dos partes de un ser humano.
Y es la lucha de mi misma por tratar de
integrar mi personalidad que se en-
cuentra dividida. El poema da constan-
cia de la distancia entre el alld y el aca.
El lenguaje de all4, el de aca. La
memoria hirviente y dolorosamente
viva del all4; por otro lado, el exilio con
sus paisajes blancos, mudos. La enfer-
medad mental de la otra, la hermana, es
el reflejo de la ausencia en la otra que
vive en esta orilla.

E.M.M: La editorial Betania esta por
publicar una edicién bilingiie de Her-
mana. ;Coémo surgid laidea de publicar
este proyecto bilingiie?

M.A: Surgi6é porque cuando me in-
vitan a leer en inglés no tengo material,
pues escribo en espanol. Por otro lado,
Hermana tiene una historia que no
puedo acabar de exorcizar. La idea de
que se tradujera fue como un juego.
Habia la necesidad de expresarlo en
otra lengua. Uno aqui vive en otra cul-
tura, estamos partidos, escindidos, asi
que se hizo necesaria dicha traduccidn.
Anne Twitty hizo la traduccién y creo
que hizo un trabajo excelente. g
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