ANALISIS FEM S T 4

Las mascaras de Delmira Agustini:
estrategias hacia la libertad

odemos decir con toda seguridad que la vida de Delmira

Agustini nos resulta, con el pasar del tiempo, ain fas-
cinante. Sobre todo porque el divorcio obra poética/vida de
la poeta no se ha podido llevar a cabo.' Sin embargo hoy vemos
esta vida bajo una nueva luz. Nos proponemos presentar a la
poeta no como "la loca" o "el angel"; simbolos trillados de
interpretancia masculina de la mujer. Al contrario, queremos
presentar a Delmira como una luchadora por demas creativa,
aunque su lucha termine signada por un destino que era pura
determinaci6n social.

Hay varios elementos en la obra poética de Delmira que
resultan claves para comprender la creacién de las méscaras
que le darén libertad. El que nos interesa aqui es la temética
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preponderantemente erdtica - en la poética de Agustini. Lo
abiertamente sensual y sexual en la poesia de una mujer, joven
y soltera parece desconcertar a la critica. Esta ha intentado
concentrarse en resolver si lo erético es una alegoria mistica
o si parte de la experiencia personal de la poeta. En lo que
concuerda la critica es en que la singularidad de la obra de
Agustini, lo que la individualiza de los deméas modernistas, es
su vitalidad erdtica.’

A primera vista El libro blanco no presenta grandes
sorpresas estructurales ni grandes desvios del paradigma
modernista. El entusiasmo de la critica, del editor, parece
provenir mas de la precocidad y juventud de la autora que de
la obra misma. De esta manera el mito comienza. * Como dice
Emir Rodriguez Monegal la época se empenaba en hacer de
Agustini una muneca, "una candorosa nina’, cuando €sta ya
contaba con veintiun anos a la publicacién de E/ libro blanco
(37).

La nifia-poeta habia decidido desde su adolescencia
dedicarse de lleno a la poesia, abandonando sus estudios de
musica y de pintura. En sus padres encontr6 absoluto apoyo
y su primer publico. Su madre era la fiel guardiana del silencio
total que la poeta requeria para poder escribir; su padre era
el secretario que transcribia los manuscritos ilegibles en una
caligrafia primorosa (Alvarez 11). Agustini no carece de
"cuarto propio" como ha dicho imaginativamente Fernando
Alegria (29). Como una joven soltera de clase media no tuvo
que pr->cuparse de techo y comida. Como pequeno prodigio
fue ace_.ada, o mejor dicho, acaparada, por editores, criticos,
revistas y escritores de la época. Asgustini "glisaba" en su clase
y época sin problemas aparentes.

Sin embargo esta imagen agradable de la jovencita que
descubre su talento bajo la mirada placida de su familia y
sociedad es sblo parte de la realidad. Agustini tuvo muchos
obstaculos que vencer como testimonia su correspondencia
privada, y como se puede estudiar en su obra poética.

En primer lugar carece de una educaciéon formal. Agustini
no asisti6 a la escuela, recibi6 su educacion de su madre y fue
autodidacta. Ni de nina ni de adolescente se le permiti6 entrar
en contacto con sus coetaneos. Las faltas formales en su obra
poética han sido endilgadas a su limitada educacién. Dentro
de este aislamiento la poeta cultiva la imagen roméntica del
poeta- dios, con sus neurastenias y €Xcesos, tan atractivos por
un lado y tan malditos por otro. Biruté Ciplijaukaité, con su
sagacidad habitual, afirma que en la mujer "la opresion y la
represion en la vida real llevan a la introspeccion y a rarezas
en el comportamiento” (22).

Este aislamiento tenia dos implicaciones para la pocta.
Sentia la necesidad de encontrar almas gemelas con las cuales
compartir sus intereses y sentimientos, como demuestra su
correspondencia. En carta al maestro Rubén Dario insinda
que su angustia, la cual raya en locura, no puede ser igualada:




'y no s€ si su neurastenia ha alcanzado nunca el grado
de la mia. Yo no sé si usted ha mirado alguna vez la
locura cara a cara y ha luchado con ella en la soledad
angustiosa de un espiritu hermético" (Correspondencia,
43).

Agustini sufre el mal del siglo, el cual encuentra alivio en
su poesia.

La segunda implicacién tiene que ver con la manera en que
Agustini decide resolver el problema de su soledad, dentro de
un marco de respetabilidad burguesa (probablemente parano
abrumar innecesariamente a su madre °), sin sacrificar su ser
femenino y artistico. Agustini opta por un largo noviazgo
(cinco afnos), con visitas supervisadas por la madre, en-
cuentros en parques y esquelas candorosas. Este noviazgo
termina en matrimonio, m4s tarde en divorcio y, como la vida
de Agustini, serfa mas tumultuoso de lo que aparentaba ser.
Enrique Job Reyes era lo opuesto de la poeta: tremendamente
convencional, era el simbolo de lo que ella queria destruir.

Debido a algunos indicios creemos que este noviazgo era
una estrategia construida por la poeta, una apariencia, que le
permitiria llevar la vida que realmente le atrafa '. El largo
noviazgo de Reyes fue ocultado a amigos intimos como Giot
de Badet. Para éste, el matrimonio de Agustini fue una ver-

dadera sopresa. También se encuentra la correspondencia
con Reyes. Esta correspondencia ha sido muy citada para
"demostrar” la doble personalidad de Agustini: la Poeta y la
Nena. Nosotros no vemos la existencia ni de una doble per-
sonalidad, ni de un caso psiquidtrico como la hacen aparecer
las citas fuera de contexto. La Nena que aparece en las cartas
y en la vida familiar es una méscara, un recurso femenino, una
estrategia singular con una funcion ltdica y simbélica. Agus-
tini explota el mito que la sociedad considera aceptable. La
"nifia prodigio" es vista como una artista aventajada y especial,
mientra que la "mujer apasionada” resultaria inaceptable.

Agustini con la mascara de la Nena puede moverse dentro
de las normas establecidas y comportarse adecuadamente
para el gusto de todos. Cuando tiene un deseo, puede ocul-
tarse detrés de la Nena para ejercer una dictadura semi-in-
fantil sobre los adultos que la rodean. Al mismo tiempo, la
Nena permite ocultar a un ser atormentado, solo, que no
puede dejarse ver como en realidad es.

Arturo Visca ha analizado convincentemente la cor-
respondencia entre Agustini y Reyes y ha determinado tres
etapas que demuestran que la méiscara infantil de la Nena es
una manera de pasar la censura materna y, al mismo tiempo, -
de agradar a Reyes. ° La Nena no es un desdoblamiento
neurdtico de Agustini, sino una criatura inconsciente de una
mujer atrapada y asfixiada por el medio. Agustini le escribe a
Reyes en un margen:

(Como el sobre es muy transparente no te escribo més

como te habia prometido... mi viejo) (Correspondencia,
22).

La voz de la Nena desaparece y lo que tenemos es un
paréntesis concreto y conceptual por donde se entrevé a
Agustini jugando y burldndose de las imposiciones maternas.

¢Que vida podria resultarle més atrayente a Agustini?
Claramente era aquella prohibida por la sociedad mon-
tevideana, la aldea, como la llamaban. Al inicio, los sueiios de
libertad de la poeta no eran ambiciosos. En carta a Giot de
Badet escribe:

si estuviera en Europa, tendria derecho de sentarme
sola en la terraza de un café, sin que la mitad de la ciudad
gritara escandalizada (Genio y figura, 102).

Pero Agustini poco a poco ird ambicionando libertades
mayores.
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Al elegir a Reyes, Agustini completa su estrategia. Una
mujer casada tenia mayores libertades que una jovencita sol-
tera; y, si era necesario, el marido podia hacerle compania o
servir de mampara a sus salidas. Reyes resulto ser de una
rectitud desconcertante. No s6lo no serviria a Agustini para
adquirir un poco de libertad, sino que scria un obstaculo para
alcanzarla. Las dudas de la poeta antes y el diadel matrimonio
confirman que esta "entrega’ no cra s6lo por "amor”. Sus
cartas a Rubén Dario y al escritor Manuel Ugarte confirman
estas sospechas.

Creemos que por un lado Agustini querfa amar y scr amada
sin necesidad de ocultarse. El matrimonio legalizaba la union
entre hombre y mujer y permitia una experimentacion erotica
que hubiera sido imposible fuera de éste. La falta de

imaginacion de Reyes y el desengano que debe haber sig-
nificado para la pocta anticonvencional quedan para la
posteridad en una misiva de Reyes a Agustini durante la
separacion:

[...] aquella noche en que quisiste ser mia y que yo me
negué diciendo que jamés haria ¢so sin que primero
fucras mia ante la Ley y ante Dios...

La otra fue aquella vez que me esperaste con un atadito
de ropa, pronta para irte conmigo, y que yo también me
negué a ceder a tus stplicas y te dije que jamas

mancharia tu nombre y honor, cediendo a fogosidades
de tu temperamento (Alvarez 52).

Reyes no fue el libertador que habia esperado Agustini. Sin
embargo, finalmente, "las fogosidades de su temperamento”
triunfarian sobre ¢l aburguesamiento de Reyes.

Hay que reconocer que Reyes podria haber cumplido una
funci6n de gran importancia en la vida de la poeta: €l habria
logrado la separacion de la madre ¢ hija (ver nota 6). En la
misma carta citada arriba, Reyes escribe:

Yo haré saber al mundo entero €l monstruo que se
encierra dentro del cuerpo de Maria Murtfeld de Agus-
tin1 (Alvarez 52).

Esta cra una liberacion parcial; no era lo Gnico que la poceta
perseguia.

Agustini encontro6 la libertad que buscaba en la separacion
matrimonial. La hermana de Reyes acert6 al decir que Agus-
tini quiso hacer del marido un amante, porque eso fue exac-
tamente lo que hizo. Agustini se encontraba con Reyes a
escondidas en una habitacion de alquiler. La situacion am-
bigua de esposos/separados que pasan las tardes juntos
permitia que la presencia de la pocta pasara desapercibida
para los otros inquilinos, los cuales se habfan acostumbrado
a sus visitas.

Al mismo tiempo Agustini inici6 una serie de relaciones
como lo demuestra su correspondencia cargada de erotismo.
En el caso de Ugarte la pasion nunca se concretiz6 en una
reunién, cosa que no se puede ascgurar del misterioso N.
Manino. Agustini por lo menos tuvo libertad de la censura
materna de su correspondencia. Su nueva situacion de mujer
separada/divorciada requeria de una nucva estrategia. Esta
queda prefigurada en el consejo que le escribe N. Manino:

iHa entendido usted?... Haga como yo: desdoble su
persona en una vulgar que vive alaluz y en otra po€tica,
ardiente, voluptuosa que actue [sic] en la noche... Esta
Gltima [sic|... para que vibremos cn los deleites de un
placer que nos consuma... (Correspondencia, 56).

Agustini necesitaba una nueva mascara, pucs la de la Nena
resultaba obsoleta. Desgraciadamente, no tendria tiempo
para elaborarla.

Estos elementos biograficos demuestran que la vida de la
poeta fue una lucha continua contra ¢l medio, una creacion
de ingeniosas estrategias subversivas que no buscaban sola-
mente el artificialismo de la época de épater le bourgeois, sino
que también perseguian conscientemente la liberacion de
Agustini. Esta liberacion, y en eso tiene razén Alvarez (ver
nota 3), no fue activamente politica. Es decir, Agustini no fue
parte de ningn partido o asociacion, ni tampoco dedicod su
obra a un didactismo programético. La liberacion que
promovi6 la poeta fue mas personal, compleja y sagaz. Desde
joven s¢ dedic6 por completo a la poesia imponiendo sus
deseos en la familia. Cre6 la persona de la Nena que funcion6
muy bien entre familiares, ¢l novio y la sociedad y que le
pemitié imponer sus caprichos. Las consccuencias de estas
recreaciones personales no dejaron de tener un impacto
liberador.
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Desgraciadamente el "destino” estaba senado. Reyes fue
una eleccion errada; si bien ¢s cierto que Delmira tenia pocas
opciones dentro de un mundo convencional y represivo. Este
error le costaria la vida.

Notas

1. Arturo Visca en su ensayo "La poesia de Delmira Agus-
tini" (Delmira Agustini, Montevideo: Fundaci6n de Cultura
Universitaria, 1968) afirma que la sombra mitica de Agustini
es una presencia que se infiltra en los estudios criticos de su
obra. Tres son los factores que influencian a la critica de una
manera u otra: 1) la precocidad de la poeta (creeacion del
mito), 2) la presencia del tema erético (demasiado fuerte en
una joven soltera) y 3) la muerte tragica de la poeta (2-3).

2. Utilizamos el término como lo ha definido Octavio Paz
en "El més alld er6tico” (Los signos en retacion y otros
ensayos, Madrid: Alianza, 1971. 181-203). Segtn Paz el
erotismo pertenece "al mismo universo vital" de la sexualidad
pero es mas complejo. Lo erb6tico pertenece al hombre
mientras lo sexual al animal (181).

3. Es pertinente e interesante citar aqui ¢l comentario de
Mario Alvarez (Delmira Agustini, Montevideo: Arca, 1979).
El autor considera que la expresion erdtica de Agustini no es
liberadora de la condicion de la mujer. Lo er6tico en la poeta
es una exhibicién (39). Como demostraremos en nuestro
estudio s6lo en parte coincidimos con Alvarez.

4. El "Prologo” de El libro blanco por su editor Manuel
Medina Bustamante es un verdadero dechado impresionista
de ensonadoras cursilerias:

Una manana de Setiembre [sic], hace cuatro anos,
golpeo a la puerta de mi cuarto de trabajo en la revista
LLa Alborada, una nina de quince anos, rubia y azul,
ligera, casi sobrehumana, suave y quebradiza como un
angel encarnado y como un 4ngel llena de encanto y de
inocencia (65).

Todas las citas de la obra poética de Agustini provienen de
sus Poesfas completas (c¢d. Manuel Alvar, Barcelona: Labor,
1971). A continuaci6n se dara solo el nimero de la pagina en
donde se encuentra el texto citado.

5. Fernando Alegria en su ingenioso articulo "Aporte de la
mujer al lenguaje poético de Latinoamérica” (Revista Inter-
americana Xl1I, 1982) sugiere que Agustini junto a otra poctas
(Storni, Mistral, Vaz Ferreira, Ibarborou) subvertian ¢l orden
desde dentro de la clase que dictaba las leyes que impedian
el reconocimiento de la mujer como persona civil, y no a través
de partidos o instituciones politicas. Las mujeres desarro-
llaron su personalidad anticonformista (29-33) que las har4
aparecer como neur6ticas, masculinas, decadentes o in-
morales.

6. Criticas feministas debaten, basandose en el
psicoanalisis freudiano y lacaniano, sobre como la mujer debe
llevar a cabo el crecimiento y desarrollo de su ser. Las
freudianas creen que la mujer debe rechazar a la madre para
poder iberarse de un legado de pasividad. Las lacanianas, por
¢l contrario, dicen que la mujer para encontrarse a si misma
debe regresar a sus origencs y entablar un didlogo de
reconocimiento con la madre (Jessica Benjamin, "The Bonds

PRI i T Sl L LT B it b cn s i -z E P s

of Love: Rational Violence and Erotic Domination" The Fu-
ture of Difference, cds. Hester Eisenstein y Alice Jardine,
Boston: Barnard College Women’s Center, 1979. 41-70).

Ver también el hibro de Margaret Homans, Women
Writers and Poetic Identity (Princeton UP, 1980).

7. Desde Sor Juana vemos que la mujer tiene dos "op-
ciones': el noviciado o el matrimonio. Cada una "elige" la que
le resulta méas atractiva.

8 En el "Prologo" de Correspondencia fntima (Mon-
tevideo: Biblioteca Nacional, 1969) Visca propone las siguien-
les etapas con sus caracteristicas: 1) amistad, 2) entre la
amistad y el noviazgo y 3) amorosa. En las dos primeras hay
a) un tono cauteloso, b) una necesidad de ocultar que requiere
aparentar o revestir el enamoramiento con una amistad. c)
una exclusion del tuteo y d) un contenido trivial que no causa
alarma al censor (la madre) y resulta agradable al receptor
(Reyes) (6).

9. No es sorprendente que la poeta, atn después del
matrimonio, no s¢ quite la mascara. Sobre todo al ver que éste
no era la esperada liberacion. En carta a su suegra da la
impresion de una feliz recién casada, en carta a Manuel
Ugarte la luna de miel aparece como algo sé6rdido:

[...] V. hizo el tormento de mi noche de bodas y de mi
absurda luna de micl... Lo que pudo ser a la larga una novela
humoristica, se convirti6 en tragedia (Correspondencia, 38).
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