Adios, Marlene

En una tarde de primavera murié Marlene, a los 90 afos,
en su departamento de Paris. Se encontraba sola, mirando
un 4lbum de fotos de la familia; de esa familia con la que le
gustaba estar y con la que pasaba largas vacaciones en las que
"Jugdbamos, nos divertimos graciosamente, descansamos en
libertad".

Maria Magdalena Dietrich naci6 en Berlin en 1901. Hija
de un oficial del ejército prusiano y de una orfebre joyera, fue
educada con gran rigor y sentido de la disciplina. Desde
pequena le gustaba tocar el violin pero un problema en su
mano izquierda la obligd a romper con su carrera alos 20 afios.
Al poco tiempo ingresé a la escuela de teatro de Max Rein-
hardt y, en 1924 se cas6 con el director de escena Rudolph
Sieber, con quien, en 1925 tuvo una hija: Maria.

Su primera aparicién en cine fue en 1923, en la cinta
Tragedy of Love, pero no fue sino hasta 1930 cuando empieza
su fama. Josef von Sternberg la convirtié en protagonista de
El Angel Azul, cinta donde actlia como cantante de cabaret,
vestida de fracy sombrero de copa; un papel que fue definitivo
para lograr presencia en la pantalla y para ser parte impor-
tante de suidentidad futura. Es en esta época cuando empieza
a construirse una Marlene que iba a actuar como simbolo
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sexual del cine durante muchas décadas, como mito de una
feminidad que se movia en los limites de la prohibicién.
Aunque ella misma reneg6 ser parte este mito: "siempre odié
esta leyenda, no hay que confundir a la actriz con los papeles
que interpreta’.

En la segunda mitad de la década de los veinte Marlene es
contratada por Hollywood, donde actué con Alfred
Hitchkock, Orson Wells y Fritz Lang entre muchos otros.
Filmé un total de 36 peliculas, la Gltima en 1978, en donde jugb
el papel de encargada de un prostibulo.

En los anos treinta atrajo definitivamente la atencin del
mundo con su belleza que llenaba la pantalla cinematografica
y que aseguraba el éxito de la cinta. Desde entonces, Marlene
ha sido considerada la encarnacién perfecta de la femme
fatale, de la mujer bella, con largas piernas, pémulos salientes
y ronca voz, que muchas veces portaba ropa masculina y que
presentaba un atractivo particular para sus pablicos, tanto
masculinos como femeninos.

Sin embargo, a pesar de que decia odiar esa leyenda, ella
escribif, jugando un poco con la misma: "toda aspirante a
“mujer fatal” debe ser muy sensual. Aln cuando necesitemos
al hombre para ulteriores fines, es preciso atraerle primero,
por la carne. La mujer debe dejarse ver, oir y hasta oler,
primeramente, reservando para el final el tacto y el gusto...
Toda mujer debe tener los pies bien firmes sobre la tierra y
para ello debe poseer muy bellas piernas... El hombre se deja
seducir més por lo que no ve que por lo que le es mostrado.
La imaginaci6én opera en €l con la fuerza de un disparo y por
eso, cuando el blanco se le adelanta, el impulso es mucho
menor..."

'La suprema picardia de la “mujer fatal” -afirma la
Dietrich- radica en prometerlo todo y conceder muy poco. La
mujer es un tesoro que sabiamente debe administrarse en
monedas, atin cuando sean muchos los receptores... Todo
vestido debe ser parte de nuestra piel... La “mujer fatal” debe
ir tan bien vestida que parezca desvestida, sin estarlo... Hablar
poco, sonreir mucho y moverse mucho maés, son cosas que
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toda mujer fatal debe de hacer... Lo tinico fatal en la condicion
humana es la mujer. Porque es inevitable".

En 1939 se declar6 antinazi y se nacionaliz6 ciudadana de
los Estados Unidos. Durante la Segunda Guerra Mundial
cantd en varias ocasiones para las fuerzas aliadas en contra
del fascismo. Estas actuaciones, vestida con el uniforme de la
armada estadounidense, fueron consideradas por la Dietrich
como "lo Gnico importante que he hecho en mu wida.
Estdbamos ahi para hacer que los soldados olvidasen sus
penas". Volvi6 a Alemania una sola vez, en 1960, donde realizé
un concierto que la hizo salir al escenario 18 veces.

Ernest Hemingway, la nombraba mamma, y escribi6 para
Life que Marlene "es valiente, hermosa, fiel, amable y
generosa. No aburre jamas y su aspecto es tan encantador por
la manana, cuando viste camisa, pantalones y zapatos de
batalla, como por la noche o en la pantalla. Posee una hones-
tidad y un sentido tragicomico de la vida que le impide ser
totalmente feliz, excepto cuando ama..."

"Marlene se guia por sus propias reglas en esta vida -con-
tinua Hemingway- pero las normas de conducta y de decencia
en las relaciones humanas que se impone a si misma no son
menos estrictas que los diez mandamientos clésicos. Proba-
blemente resida ahi su misterio: que alguien tan hermoso y
dotado y capaz de hacer lo que desea haga s6lo aquello que
cree absolutamente correcto y haya tenido la inteligencia y el
valor de crear las reglas que sigue... Siempre que he visto a
Marlene Dietrich, me ha llegado de un modo u otro al corazén
y me ha hecho feliz. Si por esto es misteriosa, qué misterio
extraordinario el suyo...".

Entre los anos 50 y 70 se dedic6 a participar activamente
en el mundo del espectaculo, cantando y montando "shows"
en los cabarets del mundo. "El secreto del espectéaculo -decia
Marlene- es muy simple: dale al pablico lo que no eres, sino
lo que alimente sus suenos”.

En 1984 publicé sus memorias con el titulo Marlene D.
Escrita "para disipar los numerosos malentendidos que exis-

ten sobre mi persona. Se han dicho demasiadas idioteces a mi
costa, propagadas por individuos cuya tinica finalidad ha sido
la de ganar dinero sirviendose de mi nombre". Su vida privada,
considerada por muchos demasiado privada, acentud su
misterio y agrand6 su mito.

Con la muerte de Marlene Dietrich se marca el final de la
época de la construcciéon de los grandes mitos femeninos del
cine. De mujeres que construy6 la pantalla grande y que dio
al mundo modelos femeninos fuertes, seductores, atrayentes
y universales. Ahora el cine ya no tiene la capacidad de
presentar modelos tan logrados.

El tiempo de las grandes divas -enérgicas, autébnomas,
queridas por todos- quedé atras. Hoy en dia, el principio de
caducidad precoz que sufre toda mercancia se traslada
también al universo de las modelos cinematograficas. Ahora
predominan modelos que podriamos considerar desechables
y efimeros, que se consumen y caducan con una velocidad
impresionante y que, al igual que las mercancias, tienen que
competir con muchos otros.

Cada vez més, la presencia de las modelos
cinematograficas en el imaginario mundo depende de los
logros taquilleros, del éxito de los directores de cine, del
triunfo de la trama, que de su propia fuerza como modelos.
Son modelos que no logran sostenerse por si mismos, por
tanto su vida en la pantalla depende maés de otros factores, es
més efimera, menos fuerte y menos universal. fn
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