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Dossier especial:
El temor de las mujeres a hablar en publico*

Contra una retorica feminista
Diana Bellessi

n eficaz recorddatorio de nuestro lugar en la sociedad
Upatriarcal seria suficiente para argumentar porqué
hablamos poco en publico, porqué tenemos miedo de hacerlo,
porqué nos sometemos con facilidad al discurso de otro o
irrumpimos con una furia tartamuda y loca que a menudo
parece denotar nuestra estupidez, nuestra precariedad
psiquica o nuestra falta de saber, nuestra incapacidad para
estrucutrar un discurso eficaz, de acero y de seda, como
querriamos. Se sabe que somos cotorras sin sentido en la
cocina, que inundamos de palabray disgresiones miltiples los
encuentros entre amigas, que ahogamos al pobre marido
durante la cena con interminable catarata de palabras que
sostienen apenas la sustancia de banales anécdotas. Se sabe
que San Pablo nos mand6 a callar en la Santa Iglesia y que
nuestro lugar en la distribucion topoldgica del lenguaje es €l
de la no razon. Fuera de la razén loca mia, tu lugar en ptublico
ocupa apenas el intersticio de la pasion, la intuicion o el
adorable ridiculo.

Se me preguntd si queria moderar esta mesa. No queria.
Tampoco quise en otras oportunidades que acepté hacerlo y
por supuesto terminé no moderando nada, oscilando entre el
rol de la Muda y la Loca que asaltaba los discursos ajenos de
otros participantes por su fallido deseo de decir. {Qué habria
que moderar en esta mesa? Si se trata de lo contrario. No es
moderacion de las chicas lo que necesitamos, sino mas bien
desborde. No el fino placer del pensamiento moderado, sino
el goce continuo e ininterrumpido que sotiene el deseo del
propio decir y el deseo del decir de la otra. El desprolijo
balbuceo erotico que pone el cuerpo tachado de una mujer,
en un discurso que no le da cabida para asirse y expresar un
decir propio.

Personalmente deseo una algarabia desprolija que nos
haga asaltarnos una a otra con el deseo de, no sélo decir, sino
también oir, a la otra. Fendmeno que suele producirse en los
grupos de trabajo entre mujeres, con una paulatina
desinhibicién donde se ponen en funcionamiento gestos, lap-
sus, risas, es decir, un plus de sentido no inscripto en el
discurso prestado. Prestado, si y el inico que tenemos. Mejor
soportar la herida, mientras se sostiene la esperanza de su
resemantizacion. ¢Como?: a través del deseo y el cuerpo
pPropio.

Sin embargo, en la superficie social, en el altisonante
espacio publico, no podemos llevar a cabo esta operatoria. Es

*Estos son los textos lefdos en una mesa redonda para la presentacion del
nimero 5 de Feminaria en la XVI Feria del Libro (Buenos Aires, abril de
1990).

una verguenza intima. Pertenece a la cocina y no al banquete
ordenado y limpio. En un taller que coordinara tiempo atrés
en la carcel de mujeres, una de las presas escribio:

Yo soy como un armario de Biblioteca
que hay libros de toda clase

de poemas, de cuentos

de novelas, de Historia, geogralia, etc.
cada libro tiene su vida

propia, su historia.

Ordenado y limpio.

Las argentinas intentamos ahora desordenar el armario,
con inseguridad y culpa, porque hemos creido ser, durante
muchos anos, las mas “cultas” de América Latina. Hemos
accedido a las universidades, tenemos escritoras brillantes,
pensadoras brillantes, tenemos algo que perder, de un poder
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mas. Para ello quizds debamos abolir las
tarimas, los recintos cuadrados con ponentes
arriba, encerradas en el cubiculo de sus
propios pequenos discursos individuales y la
audiencia abajo, con solo los dltimos diez
minutos para elaborar alguna pregunta o
comentario. Debemos promover el circulo,
donde las convocadas a hablar inicien el
) dialogo entre ellas y puedan, rapidamente,
extenderlo hacia el resto de las mujeres
presentes. Promover el circulo significa no
olvidar la operatoria fundamental sobre la
, que ha crecido la segunda ola del movimiento
4 | feminista en el mundo: el grupo de concien-
| cia. Lograr que el mismo dé voz a todas las
mujeres presentes desde su experiencia in-
= dividual y doméstica, desde la inocencia del
primer planteo hasta los discursos mas sofis-
ticados de quienes posean mayor experiencia

'

ilusorio. Quizas por €so, la mayoria de las intelectuales argen-
tinas no ha visto con buenos ojos la revision feminista. Han
temido, hasta ahora, que permitirse pensar, o sentir desde alli,
las empuje nuevamente a un margen del que han luchado
duramente por salir. Cuestionar una cultura central
intrinsecamente  colonizada por Europa, desde la
instrumentacion de un pensamiento resistente también fun-
dado en Europa, es una cosa. Icluir la precariedad barbara de
un feminismo teodrico oriundo del norte, atin poco leido,
apenas traducido y ya cuestionado, exige una rapida
produccion local por parte de mujeres involucradas personal-
mente desde el espacio doméstico de sus vidas y es otro
fendmeno harto mas dificil. Significa enfrentarse a una doble
hegemonia cultural desde una diferencia de la que apenas
empezamos a ser conscientes. Cuando no se tiene siquiera el
poderoso arsenal de un pensamiento mitico fundado en las
cullturas indias, para oponerse al discurso central coloniza-
dor, lo es mas ain. Hay que trabajar con un imaginario
hipotecado. Poner el cuerpo alli, encierra el peligro de pasar
a ser la Tonta. Significa desplazar el impuesto interés por el
prestigio, hacia el interés por el erotismo. Despreciar el
aplauso de los reyezuelos en ¢l palacio, por la
algarabia amorosa de otras mujeres. En un am-
biente donde no se arriesga demasiado desde lo
personal, abrise el corpino y demandar ser
miradas y mirarse. Es decir, otorgar la propia
corona y recibir la de la otra. La corona, no la
cabeza.

Cenicienta quisiera hoy venir con sus sun-
tuosos harapos y bailar con sus amigas. Quisiera
divertirse y pensar en vivo,no en vitro. Con-
tradecirse, avanzar, recular, descubrir algo
nuevo. Quisiera, pero esto que dice lo trae por
escrito, porque en el intimo recogimiento de su
casa tiene menos miedo cuando escribe que
cuando habla. Asi, se otorga goces, apetecibles,
importantes y sin embargo deseantes aun, de
mas, porque la sola operatoria de leer y de
escribir no basta para que de esta fuente siga
manando agua y evite que los descubrimientos
VIvOS se conviertan en discursos muertos una vez

o saber en areas especificas y hayan por lo tanto sido invitadas
como convocantes, en estas mesas redondas que, hasta ahora,
se caracterizan siempre por ser cuadradas, verticales y un
tanto autoritarias, sin propiciar siquiera el didlogo entre las
participantes de la mesa. No cerrarnos en el discurso del
saber, ni tampoco en la horizontalidad estancada y repetitiva.
No perdernos en la carcel del axioma, en la retorica reivin-
dicacionista muerta, que acaba reproduciendo mas que
produciendo algo nuevo. Ser lentas y desproljas, pero no
cristalizadas. Mantener viva una poética del habla, una eroética

‘pulsionada por el deseo de decir y de oir a la otra, alzado

desde la franja del misterio, de la diferencia que nos carac-
teriza como sujetos unicos de la creacion.

(Qué tengo que perder? (Lagartos y calabazas? ¢Pasar de
servir a ser servida? Pasada la medianoche, Cenicienta se
descubre en un potrero. Buen lugar para una salamanca
donde se comparten los poderes, bajo la mirada desdenosa
del Diablo abandonado. Cenicienta no vuelve a casa. N1 trata
de obtener un lugar en palacio. Elige quedarse aqui. Cuando
tenia ocho afios, mis amiguitas de la misma edad me diyeron
un dia: “Con vos no se puede jugar, porque hablas en dificil”.
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Cargu€ la herida durante anos. A mitad de la vida decidi que
aquello percibido por mis amigas de la infancia, habia sido mi
sello de poeta: jugar de otro modo con las palabras. La herida
se volvio orgullo. Como nada queda en su lugar, el orgullo
volvi a abrirse en herida, en una pregunta ahora: ¢hablaba
en dificil porque hablaba con la lengua de los libros leidos, la
pequena poeta solitaria? (O golpeaba ya la estructura del
lenguaje con su cuerpo, como el agua de mar golpea los
médanos cambiantes de la orilla, cuando alza su deseo la
marca? No lo s€. Pero s€ que ahora no quiero perderme,
nuevamente, de jugar.

A mi me pasa lo mismo que a usted
Hilda Rais

Me encuentro en una situacion enrarecida. Las feministas
andamos cultivando el complicado equilibrio de ser a la vez
sujeto y objeto de analisis pero, francamente, una cosa es
hablar de las mujeres siéndolo y otra, muy otra, es hablar del
temor a hablar teniéndolo. Si, pertenezco a las temerosas.
Comparten mi condicidn casi todas las mujeres que conozco
y con las que he hablado en estos dias. Ante la casi masividad
de este padecimiento, me pregunto por qué he convivido con
esta evidencia colectiva fragmentandola siempre en
obstaculos individuales, més atendibles y poderosos que su
pertenencia al género, con el cual tampoco entraban en
contradiccion, todo lo contrario. Sospecho que he
naturalizado este temor. Y no al estilo esencialista sino quiza
peor: considerandolo tan obvio como poco modificable; como
si dijera “se trata de una cuestion cultural” con una ligereza
con la que NO diria que se trata de una cuestion natural.

Debo aclarar que mi estadistica casera no refleja solo a las
mujeres que somos invitadas a Hablar En Publico, sino a las
que sufren cuando quisieran hablar y estan en el publico, o en
un grupo de estudio, o en un taller feminista, o en toda
situacion que contenga a mas de dos personas, o cuando se
agotan la paciencia, el tiempo y los gestos desesperados y no
queda otra opcion que tener que gritar fuerte 1 HIMOZO!! ¢ Y
qué es Lo Publico para las mujeres que tememos hablar en?

Aun asi, “Las mujeres tememos hablar en pablico” es una
afirmacion totalizadora que no me atreveria a sostener ni
siquiera con eso de las excepciones que confirman ciertas
reglas. Respecto a las muchas mujeres que dicen no temer, o
no tener, o -oh- les complace hablar en publico, parece
necesario -aun- repetir que, entre el silencio impuesto y la
palabra publica han pasado siglos lentisimamente. Y que las
aperturas, controladas, han sido practicadas mediante el es-
fuerzo de lograr una modulacion en la voz que se alejara, que
no recordara sus oscuros origenes: la mudez, el grito, el
murmullo, el balbuceo. Hay una historia de palabras de
mujeres que, en su mayoria, repiten una tradicion, afirman un
saber, instalan una denuncia. Certezas, lineas de fuerza que
podrian quiza unir las palabras dichas desde la céatedra o
desde la tribuna con las de quienes hoy, ante camaras de
television, hacen publicas las miserables condiciones de vida
de sus barrios, de sus hijos, de si mismas, exponiendo asi “lo
privado”, es decir la opresion. Y el temor, si lo hubiere,
retrocederia entonces ante la seguridad, la necesidad, la
obligacion, la urgencia de decir.

Desde hace un tiempo contamos con una importante
producciodn escrita por congéneres que da cuenta de nuestra
opresion y trata de desentranar su cristalizacion en un len-
guaje definido como masculino, la consecuencia de la division
entre lo privado y lo puablico, el duro aprendizaje del 1dioma
legitimado, su cuestionamiento. Y para hablar de cualquier
aspecto de nuestra opresion, las feministas inauguraron
irremplazables palabras técnicas que aun hoy, cuando
hablamos en publico, debemos traducir, explicar, redefinir, en
medio de la tension por lo que decimos y del continuo estado
de alerta para no incurrir, nosotras, en el uso de plurales
masculinos para ambos géneros, o para no decir “uno” en vez
de “una”, por ejemplo y por lo menos. Malestares crecientes
y teoria feminista fueron creando una especie de voz colectiva
escrita, rara, heterogénea, académica, politica, literaria, con-
signista que, conservando su especificidad y disfrutando de la
mezcla con las otras, habla de cierta incomodidad o ajenidad
del lenguaje e interroga acerca de las maneras posibles y
deseables para decir lo que queremos decir. Mujeres
ocupadas en las palabras, comparten con las y los poetas
algunos padeceres y algunos goces.

Y hablando de goces, hablar en publico significa -entre
otras cosas- ocupar por un momento un espacio de poder.
Requiere poner en juego la pulsion de dominio, el deseo de
poder u muchas de las cosas que no son bien vistas en una
mujer. (Como gozar de la potencia de la palabra, como
disfrutar de la transgresion mientras se esta expuesta en un
lugar de méaxima vulnerabilidad?
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(Y qué sucede un poco antes de hablar en puablico? ¢Por
donde transita ¢l temor que invade el tiempo previo de una
mujer? En primer lugar, saber que va a ser escuchada, saber
que va a ser mirada. “El pablico”, luego, es algo asi como “qué
es lo que escuchan de lo que digo, y qué es lo que ven de lo
que no exhibo”. De una mujer se espera que combine los
atributos atribuidos arbitrariamente: inteligencia y encanto,
lucidez y encanto, rigurosidad y encanto, solidez, idoneidad,
etc. y encanto. (Seduccion lacida, asepsia misteriosa, el
adecuado uso del poder encantatorio en las palabras, una
sirena erudita? Se trataria de componer un personaje que
pudiera articular el tan femenino “ay, no se, no puedo, me da
micdo” con el discurso de una mujer pablica, seguro ¢ in-
seguro. Y que ademas excluyera la bronca. Con la certeza de
que, hable de lo que hablare, serd siempre escuchada/mirada
como mujer. Lo cual no tendria nada de inconveniente si no
fuera porque, quiza, a causa de su manera de vestirse, o de su
vehemencia, o de sus gestos, o de sus ideas, o de su maquillaje
ofalta de €l, o de suirritacion ante un mal trato, su pertenencia
a la categoria “mujer” sea puesta en duda, ridiculizada o

abolida.

cuando callas porque estas como ausente”. Hasta ahi nomas.
Y por entonces, a falta de un manual de conducta para

jovencitas, buenos eran los codigos compartidos entre

pequenos grupos mixtos de avanzada, en la época en que las
relaciones entre los sexos eran complementarias. Si algin
malestar hubi€éramos, lo personal atin no era politico. Luego
la historia continu6, con otros referentes, pero tampoco lo
personal era politico. Y bien, los tiempos han cambiado, ¢no
es cierto?

Luego he sido, y atin soy, intensamente perturbada por una
frase de Alejandra Pizarnik: “Pierdo la razon si hablo, pierdo
los anos s1 callo”. Opcidn dificil, o ninguna. ¢Pierdo la razén
st hablo? ¢Qué razén? (Es que la poseo? ¢Es que puedo
perderla? (Cudl es esta razon, este bien, este don, que
podriamos perder al hablar? Y si el corazén no entiende,
¢cuales razonmes estan circulando y hablando, y cuéles
encontrariamos al hablar?

Es cierto que hablamos desde un lugar que no esta
legitimado. Bueno. Es posible aventar el temor
cjercitdandonos en la autoafirmacion a fin de no pedir discul-
pas por el ejercicio de la autoridad o por el lenguaje
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-~ aseverativo y entrenarnos para defender lo
que sostenemos cutdando mucho de no perder
la capacidad auditiva. (Pero qué sucede cuan-
do hablamos no sélo desde un lugar, sino
desde un saber que no estad legitimado?
(Cuales son las reglas del juego? ¢Comunicar
ideas incomodas, revulsivas, INCIERTAS,
respetando la normativa del “hablar en
publico”? (Y qué de quienes toman la palabra
en pablico desde un saber que no afirma,

ironiza, duda, pregunta? (Cuéiles son las

reglas del juego? ¢O no lo ha sido nunca? ¢éO
tiecne reglas que no son de juego? &Y
podriamos convertirlo en juego? ¢Y disfrutar-
lo? ¢Con el temor que corresponde a un
juego?

Voy a terminar esto que escribo para leer
con dos afirmaciones:

1) Por supuesto, qué duda cabe, tengan por
seguro que esta noche, muy tarde, casi al

Recuerdo algo ahora. Todas y todos hemos presenciado
con frecuencia la siguiente escena: desde el publico, un caba-
llero ligeramente indignado, pero contenido, pide la palabra
¢ inicia su alocucion dirigida a una de estas mujeres diciendo:
“yo quisiera preguntarle a la senora... (o seforita?, no sé...”
Aparte de que ya sabemos que esto nunca inicia una pregunta
sino una larguisima exposicion, es posible pensar que, quiza,
la condicion de esposa y madre sea un poco tranquilizadora
para una mujer que hable en pablico pero, seguramente, no
la es para algunas otras personas que preferirian que no lo
fuera.

No he sido invitada para dar testimonio sino para
reflexionar acompanada. No voy a dramatizar mi temor
mostrando a una sujeta invadida por sintomas. Pero VOy a
permitirme ser autorreferencial para denunciar pablicamente
que en mi adolescencia, alld por los anos sesenta, he sido
personalmente seducida por Pablo Neruda, quien no cesaba
de repetirme cada vez que yo le preguntaba: “Me gustas

amanecer, se me ocurriran todas las cosas que
no entiendo porque no se me ocurrieron antes, cuando estaba
hablando en publico.

2) Esta es otra cdita de Alejandra Pizarnik: “Y a pesar de
la nicbla verde en los labios y del frio gris en los 0]JOS, SuU VOZ
corroc la distancia que se abre entre la sed yla mano que busca
el vaso. Ella canta.”

El tiempo de una poética feminista
Tununa Mercado

Hace unos diez anos vi en Avignon, en las representaciones
quc se hacen al margen del Festival de Teatro, una obra hecha
por mujeres con el titulo “On chuchote”, “Susurramos”. Era
la actuacion de una escena aparentemente sin riesgos: una
conversacion cotidiana entre mujeres con sus temas de rutina,
los ninos, las enfermedades, las comidas, los pesares del
maltrimonio, las fantasias y los duelos de amor. Ese cuerpo de
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rclato tenia sin ecmbargo una poderosa atraccion porque sien-
do cast mudo, o, al menos, no dejando identificar lo que sc
decia, tornaba significante lo anodino y sin relicve; mediante
la danza, la pantomimay los sonidos, s¢ articulaba un didlogo
ecmocionado que daba cuenta de un fuerte poder de
reconoctmicnlo y sc erigia en una sucrte de alternativa: cl
susurro cra cnaltccido como posibilidad de comunicacion.

Hay quc hacer poco csfucrzo para imaginar la extension
thmitada del susurro ¢n ¢l universo femenino: una vez soltado,
sus e¢cos cercanos, la tersura de su roce junto al oido, la leve
expulsion de aire a través de los labios que se convierte ¢n
sbido al ritmo dc-una labor, ¢l decir quedo del didlogo con
difcrentes ausentes, el jadeo del alumbramiento, poco a poco
ocupan todo ¢l espacto yse apoderan de cualquicr resonancia.
Es la oracion murmurada en la noche para salvarse de la
mucrte, ¢s hablar a solas, respirar en vez de decir las palabras,
hacer sonido con ¢l puro ncuma, confesar ¢l amor al scr
amado y confiarlo al oido de¢ otra mujer.

En esta reclusion femenina se habla bajito. Sustracrse al
ofdo de los demas es la ventaja del susurro y ¢l vértigo de lo
clandestino y tal vez no haya nada que suscite mas violencia
que cse confinamiento de las palabras en ¢l mediotono o ¢n
la sordina, mas violencia atn que la que podria provocar un
silencio obediente. Pero, en esta historia, decir en voz baja no
bastaba; valerse de un rumor que corre de boca en boca, soto
voce, arma obligadamente sutil, s6lo sirvio para naturalizar y
convalidar la accion de los Grandes Silenciadores sobra las
mujeres.

En ¢l sitio disputado de la cnunciacion -lugar del Patriarca
y del Matriarca- se¢ empezaron a oir voces que aumentaban
sensiblemente ¢l tono hasta hacer de la murmuracion acos-
tumbrada, o dcl sollozo ahogado, una insoportable estriden-
cia. Un nucvo sujcto disputaba csc lugar y, para hacerlo, tenia
que hablar con una voz bicn altay multiple. Esc fue ¢l momen-
to, creo, de la palabra de las mujeres que dejo salir ¢l feminis-
mo, un habla clamorosa quc cubrié los chistidos que
intentaban acallaria. Mc parcce, a esta altura, que apodcrarse
de la palabra, vencer ¢l micdo de hacerse oir en ¢l espacio
publico, reivindicar a gritos, fuc cntonces ¢l trabajo de resis-
tencia al poder ¢n todas sus manifestaciones.

Colocarse en ¢l lugar del sujcto de la enunciacion deten-
tado por el hombre no cra sin embargo transformar ¢l modclo,
cra sOlo mimclizarse con una mancra y un instrumento.
Hablaba una mujer, hablaba por todas, pero acceder al uso

: o ;;j___ : .
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de la palabra por haber subido ¢l volumen no cra darse
estrictamente un discurso, cuanto mas cra, y ¢s, reiwvindicar un
lugar, decir aqui estoy y estas son mi denuncia y mi demanda.
Hicimos, pucs, politica. Y ¢l aprendizage exigio arduos cjer-
cicios de concentracion: ante ¢l espejo, en la soledad del
cuarto propio y aan ajeno, ¢l discurso privado sc resistia a
devenir politico. Hablar ¢n pablico ¢s desoir ¢l Hamado a
stlencio pero es tambicn aceptar las condiciones autoritarias
del juego politico “masculino”: hablar mas  fucrte,  inte-
rumpir, cchar rollo, bajar linca, atribuirse scr la voz de las
humilladas, “concientizar” por creerse mas conscienles,
haccr callar al otro o a laotra con repeticiones y redesplicguces
dc seduccion-dominacion, cautivar auditorios, ganar ¢spacios
de grandes y pequenos poderes, penctrar las basces, robar los
talentos ajenos, ligurar, lascinarse con la politica, mimctizarse
con los politicos, cteétera, etectera.

No s€ st estamos ¢n otro estadio del uso de la palabra. La
revindicacion no cesa porque nada parcee haberse ganado
aunquc s¢ haya obtenido mucho y no s¢ ve muy bien la forma
de reinstaslar en la estrategia feminista mas himpia por utopica
pero fucrtemente mas ingenua precisamente por mas utopica,
la idca de una vida diferente, de un nuevo modo de pensar y
de exastir; de un nucevo modo de hablar, que cra lo esencial.
Tal vez haya un lugar para un ¢jercicio feminista poco ex-
pcrimentado: escuchar lo que dice ¢l susurro de nucvas
mujcres y apostar a que la politica, csa palabra plural de la
rcivindicacion, salga ahora de csas bocas con olros ccos y
modulacioncs, distintas incluso a las del modcelo que copi6 ¢l
fcminismo.




Como las teatristas marginales de Avignon intuyo que cl
reflujo debe estar dejandose sentir en muchas feministas vy,
por cicrto, también cn mujeres que piensan en cstrategias de
cambio: ¢l ruido de lo politico a veces no deja entender lo que
s¢ quicre decir y aunque ¢l silencio no fue nunca concebido
como un arma solo ¢n silencio se pucede pensar y volver 4
conferir un sentido a una revolucion, la de las oprimidas, que
mucho ha gravitado ¢n la concicncia del mundo en este siglo.
Lo que dijeron quienes pudicron hacerser oir ya gand terreno
y hablar ¢n publico tal vez haya dejado de ser un escollo, pero
tambi¢n de ser un recurso para voccar en la plaza de la
mercaderia de la reivindicacion feminista. Se trataria ahora
de regresar, como las teatristas marginales de Avignon, a las
fuentes supucstamente femeninas, donde se susurran los des-
velos. 'Y con esas medias voces intentar reconocerse en las
nucvas figuras quc cstos veinte anos nccesariamente han ar-
mado. Prestar atencion, resignificar ¢ iniciar un texto feminis-
ta que, por lin, sc¢ escriba con el maximo designio por delante:
haccer de nuestras vidas una poctica. Ir de la politica a una
poctica feminista de los cambios.

El temor del decir
I.ea Fletcher

Muchas personas tiecnen micdo de hablar en puablico, atn
despucs de haberlo hecho un sinfin de veces. Las mariposas
en ¢l estomago, el hormiguco en la palma de la mano, una tos
scca, todo provocado por el temor de hablar ante un auditorio
son sensaciones que cast todo el mundo experimenta. ¢Por
qué, entonces, precocuparnos Gnicamente del temor de las
mujercs? ¢Acaso su temor se debe a motivos diferentes al de
los varones? En lo esencial, ¢s decir, mas alla de la falta de
practica y ¢l micdo a lo desconocido, la respuesta ¢s Si.
Provenientes de dos ordenes distintos y contradictorios, los
clementos tematicos ncecesarios para fundamentar  esta
respucsta alirmativa se encuentran en el titulo mismo de esta
mesa redonda: “El temor de las mujeres a hablar en pablico”:
lo pttblico lo privado
- las mujeres
- ¢l temor
- ¢l silenciar/callar
(ancu logos)

- los varoncs

- la valentia

- ¢l hablar/deccir
(logos)

Dcbo abrir un paréntesis aqui para explicitar que los
(crminos “la mujer/las mujeres” no ticnen referentes univer-
sales. Mce limito a las culturas que mejor conozco: la clase
mcdia blanca y cristiana de los Estados Unidos y de la Argen-
tina. Me¢ parcce importante scnalar ¢sto porque en ciertas
culturas -como la italiana o la judia- y en cicrtas razas -como
la negra- la sumision de las mujeres al patriarcado no se
cxpresa por ¢l silencio. Estas mujeres tienen voz; su tarca “no
ha sido cmerger del silencio (como sihan tenido que hacer las
mujcres a quicnes me reficro) y lograr tener voz sino cambiar
la naturalcza y la dircccion de su discurso, hacer uno que
compcla a sus oyentes, que se escucha”.(1) Estas mujeres
pucden c¢jercer un poder formidable dentro del mundo
privado, pcro ahi queda, sin trascendencia en ¢l mundo

pablico. En ambos casos quedan excluidas del contrato social
formulado ¢n ¢l mundo pablico.

Palabra de mujer

A travCs de las ¢pocas siempre hubo mujeres que escribieron
sobre surclacion con la palabra. Algunas veces es unarelacion
oscura y otras ¢s mas clara pero siempre tormentosa. Es-
cuchemos a unas poctas latinoamericanas, contemporancas
nucstras, para comprobar esta dificil relacion mujer/palabra.

[La pocta nicaragiicnse Vidaluz Meneses nos presenta a
una mujer que encontro su felicidad negandose a pronunciar
la palabra, aniquilando asi su mundo propio:

“Hubo una vez una mujer feliz de tener un secreto para clla
sola, guardado, aprisionado, ¢scondido ¢n lo mas intimo de
su ser, y fue su razén de vivir ¢l conservarlo integro hasta que
el colmo de su dicha fue morirse sin habérselo revelado a
nadie.”

En 1920 Alfonsina Storni publicé su poema Bien pudiera

ser... sobre una mujer que quiere pero no puede hablar, que

sulre en silencio su “honda amargura” por no atreverse a
CXpresarse:

“Pudicra scr que todo lo que en verso he sentido
no fucra mas que aquelio que nunca pudo ser,
no fucra mas que algo vedado y reprimido

de familia en familia, de mujer en mujer.

Dicen que en los solares de mi gente, medido
cstaba todo aquello que se debia hacer...

;
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Dicen que silenciosas las mujeres han sido
de mi casa materna... Ah, bien pudiera ser...

A veces en mi madre apuntaron antojos
de liberarse, pero, se le subi6 a los 0jos
una honda amargura, y en la sombra lloro".

Gran parte de la poesia de Alejandra Pizarnik refleja el
valor absoluto que le daba a la palabra en si, buscandola,
encontrandola, peleandola, desencontrandose con ella. El
primero de Los pequernios cantos reza:

“Nadie me conoce yo hablo la noche
nadie me conoce yo hablo mi cuerpo
nadie me conoce yo hablo la lluvia
nadie me conoce yo hablo los muertos".

Otro ejemplo es En esta noche, en este mundo, de donde

proviene este fragmento:

“no

las palabras

no hacen el amor

hacen la ausencia

st digo agua beberé?

s1 digo pan (comeré?".

En el primer poema del altimo libro de Susana Thénon,
Ova completa, la mujer no habla, grita. Es un contraste total
con la actitud de la mujer en el poema de V. Meneses, pero
el resultado es el mismo: ambas se mueren solas, ahogadas en
sus propias palabras:

“(por qué grita esa mujer?
(por qué grita?

({por qué grita esa mujer?
anda a saber

esa mujer (por qué grita?
anda a saber
mird que flores bonitas

(por qué grita?
~ jacintos  margaritas
¢por qué?
(por qué qué?
({por qué grita esa mujer?

¢y esa mujer?

¢y €sa mujer?

vaya a saber

estara loca esa mujer

mira mira los espejitos
¢serd por su corcel?

anda a saber

¢y donde oiste

la palabra corcel?
es un secreto  esa mujer
(por qué grita?

mira las margantas

la mujer

espejitos

pajaritas

que no cantan

(por qué grita?

que no vuelan

{por qué no gritan?

que no estorban

la mujer

y €sa mujer

(y estaba loca esa mujer?

ya no grita
(¢te acordas de esa mujer?)".
El temor

El temor a rebelarse es una de las primeras reacciones incul-
cadas en cualquier ser designado inferior por otro mas
poderoso. En el patriarcado a las mujeres se les ensena que
el temor es “una funcion de su femineidad.
Les ensenan sistematicamente a temer y a
creer que el temor no es so6lo congruente
con la femineidad sino inherente a ella. Les
ensenan a temer para que no sean activas
sino pasivas, para que sean mujeres”.(2)

Desde chica, toda mujer aprende esta
leccion, ain cuando la rechaza, pues sabe
que el mundo privadoy el pablicorequieren
su acatamiento y entiende qué significa su
desobediencia: reprension, marginacion,
alienacion... muerte. Trae sus recompensas
también, pero a un costo: algunos ejemplos
mas conocidos son Juana de Arco, Olympe
de Gouges, Sor Juana Inés de la Cruz, Juana
Manso, Herminia Brumana, las Madres y
las Abuelas de Plaza de Mayo.

No hace falta ensenarselo a cada
momento porque una vez que se logra im-
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plantar en una generacion se transmite a las siguientes como  “igualdad de oportunidad” més una igualdad biologr-
herencia cultural. Después de un tiempo funciona como un  ca/genérica. Es decir, los individuos que se mueven libre-
control social colectivo subliminal. Por ejemplo, una mujerno  mente en este mundo entre sus pares, sus iguales, como
tiene que haber sido victima de una violacion sexual paratener ~ también entre sus inferiores en el mundo privado son los

miedo de ello; como consecuencia de haber compren-  varones.

dido/heredado la leccion, ella misma limita su propia libertad. El orden doméstico se caracteriza, por un lado, por la
desigualdad y por otro, por la falta de reconocimiento de los

El mundo del decir individuos a quienes les es vedada su entrada al orden publico,

o sea, las mujeres. Por ser privado -no visto- carece de todo
Sabemos que las actividades humanas estan condicionadas  tipo de medicion de valores reconocida como valida en el
por el hecho de que las personas viven colectivamente.  orden piblico. Este mundo estd considerado inferior al
También sabemos que todo ser humano vive simultaneamente ~ publico y al servicio de él. Al no poder acceder al mundo
en dos ordenes diferentes: el publico y el privado. La cuestion ~ publico estos individuos son los del “no poder” o, como dice
es cOmo. Clara Coria, del “poder oculto”. (3)

El orden publico -¢l polis- corresponde a lo politico y En el orden publico cada individuo tiene el derecho al
admite unicamente a los individuos que se reconocen entre si ~ poder legitimo de la palabra. Alli la palabra no pertenece a
como iguales. Es el orden del logos (palabra) y de la praxis  nadie a la vez que pertenece a todos. Pero en el mundo
(accion) a través de los cuales cada individuo se puede  privado la palabra -el logos del mundo publico-, no es nunca
diferenciar para superar o no a sus pares. Ahi hay  de nadie, pues al no existir individuos iguales no tienen
reconocimiento y mediciéon publicos del valor, valentia y  derecho, no tienen el poder de ella. No hay, en términos de
mérito de cada individuo. Cada unotiene acceso libre alpoder ~ Celia Amords, sino personas “idénticas” en el mundo privado.
y sus logros dependen de sus cualidades y habilidades, par- En cuanto concierne al mundo publico son silenciosas € in-
tiendo siempre de la base de la igualdad gozada por cada  visibles. Es como si no existieran, pues lo privado es exacta-
participante en este orden. Unasuerte de loque hoyllamamos ~ mente eso. Cualquier cosa que hagan estas personas,
cualquier cosa que piensen, cualquier cosa que digan no tiene
relevancia para los individuos del mundo publico.

Tanto en el mundo privado como en el publico los varones
se mueven con la superioridad que les otorga su posicion de
poder. Su pertenencia al mundo publico no les hace sentirse
marginados en el mundo privado porque son ellos quienes lo
dominan. Por lo contrario, las mujeres si se sienten excluidas
del mundo publico. Su contacto con élles recuerda surelacion
de subordinadas con el grupo superior. Esta condicién
genera, por lo menos, tres reacciones. Primero, siempre hubo
mujeres que aprendieron bien la leccion de su inferioridad en
el patriarcado; aceptan ser medidas y se miden segun las
normas del orden publico. Para ellas no hay ningiin conflicto
con su concepto de si. Hay otras para quienes esto les crea un
problema de adaptacion, haciendo que rechacen a sus
congéneres en busca de una identificacién con el grupo supe-
rior, despreciando a su propia especie.(4) Pero hay otras,
cada vez mas, que estan desapr(h)endiendo esta leccion cen-
tenaria. Estan escribiendo/hablando segin otros valores vy
otros modelos. Les gusta lo que ven reflejado en el espejo y lo
comparten con los otros individuos privados del discurso
publico en un intento de modificarlo para incluir a todos los
individuos, varones y mujeres. #n

Notas

(1) Bell Hooks. Talking back. Thinking Feminist - Thi8nking
Black (Boston, MA: South End Press, 1989), p. 6.

(2) Andrea Dworkin. Our Blood: Prophecies and Discour-
ses on Sexual Politics (New York: Harper & Row. Rpt. New
York: Perigree Brooks, 1981), p. 55.

(3) Clara Coria. El dinero en la pareja. Algunas desnudeces
sobre el poder (Buenos Aires: Grupo Editor Latinoamericano,
: 1989), pp. 131 y ss.

— (4) Viola Klein. E! cardcter femenino (Buenos Aires:
Editorial Paidos, 1961) pp. 272-75. Traduccion: Mireya Reilly

o ‘ de Fayard.
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