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Feminismo en “La era Imaginaria” de René
Vazquez Diaz

La era imaginana articula un intrincado sistema de ideas,
reflexiones, razonamientos o discursos sobre distintos
aspectos: la literatura, la organizacion social, las instituciones,
el poder, la posicion de la mujer en la sociedad, y la
sexualidad, entre otros. El universo literario de La era ima-
ginaria es un complejo sistema de voces, de dialogos a distintos
niveles. En ése, los discursos no se instalan como centros o
como verdades absolutas, sino que precisamente, el mismo
impide lainstauracion de un centro o un discurso monolégico.
El sentido de la obra nace del didlogo yla confrontacion entre
todos los discursos que pugnan y se alteran entre si.

En este trabajo, me propongo estudiar uno de los discursos
que se sostienen a través de la novela, el feminista y que a la
vez, sustenta el sistema dialogico de la misma. (1)

La novela le da entrada al discurso feminista en
contraposicion al discurso patriarcal. A través de la repre-
sentacion de los personajes femeninos de Villalona se
reflexiona sobre la condiciéon marginada de la mujer. En
Villalona, como tradicionalmente ha sucedido, la mujer que
no acepta el papel que se le impone es considerada como
“loca”, “bruja” y “puta”; la matrona y duena del escandaloso
burdel Salsipuedes y Lulia viven fuera de los conven-
cionalismos y funcionan como portadoras del discurso
feminista. Ulalume senala:

En Cuba, la servidumbre de la mujer y su total
supeditacion al hombre forma parte de la idiosincracia
nacional. En tierra de América se estableci6 un sistema
aun mas retrogrado que el de las metropolis de aquel
tiempo (144).

El sistema patriarcal, institucion perpetuada por técnicas
que preservan el poder de los padres, es decir, un sistema
familiar, social, ideologico y politico en que los hombres
ejercen su poder y que resulta en la subordinacion de la mujer,
se representa, sobre todo, a través de las alusiones al burdel
Salsipuedes. Como muchas feministas han senalado, es dificil
identificar el problema de la sociedad patriarcal porque este
poder lo domina todo: los niveles simbolicos y concretos.
Brigitte Berger senala: “Until now a primarily masculine in-
tellect and spirit have dominated in the interpretation of
society and culture...” (XVI).

La unidad familiar estd en el centro del trabajo por sexo,
posesion fisica, emocional, material y el ideal del matrimonio
monogamico; la ilegitimidad de los ninos que nacen fuera del
matrimonio, la dependencia econémica de la mujer, las tareas
gratuitas de la mujer en la casa, la obediencia de la mujer y los
hijos al marido, la continuacion de los roles sexuales. A través
del control de la mujer, el hombre se asegura de la posesion
de los hjjosy, através de éste, la continuidad de su patrimonio.
El hombre se define en términos de surelacion de poder sobre
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otros, y este poder comienza por la mujer y los hijos: los que
tienen poder deciden por los que no lo tienen. La familia es
la unidad primordial, vehiculiza la reproducciéon y la
socializacion y hace que sus miembros se conformen y se
ajusten al sistema patriarcal. '

La era imaginaria ataca y desmitifica el clisé de la armonia
familiar. Las familias aparecen desintegradas o las que
aparecen aun como nucleo son ridiculizadas y representadas
a través del humor. La familia de Nicotiano consiste de: el
padre, el nino y la tia Ulalume; la familia de Repelo se
menciona en pocas ocasiones y cuando se menciona aparece

rebajada: en el primer capitulo cuando se menciona a la
familia de Repelo se ve la imposibilidad de una comunicacion
verbal inteligente; luego se menciona al padre cuando va a la
escuela a reunirse con el maestro y la directora y se crea una
situacion humoristica, en la cual Repelo, el nino, muestra mas
capacidad para enfrentar la situacion que el padre. La familia
de Yoya no aparece como un todo arménico, sino que se
presenta la disparidad y rivalidad de sus cuatro componentes,
disparidad en la pareja Mediopeje y Yoya, rivalidad entre el
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hecrmano mayor y Piruli. Tambi¢n la familia de Romo, in-
tcgrada por Cecilia y Candilita, cs sometida a procedimientos
del humor;y en ésta sc textualiza la represion y subordinacion
a la que la mujer ha cstado sometida.

[Las estudiosas feministas han examinado las tcorias de lo
[cmcnino. Ellas argumentan que lo femenino se percibe como
una auscncia o una ncgacion de la norma masculina, debido
a esto sc le ha negado a la mujer acceso a la representacion.
[rigaray senala que en consccuencia, lo femenino ha tenido
que ser descifrado como algo prohibido, entre senales, entre
significados comprendidos, entre lincas; es ¢l lado negativo,
fruto de la especularizacion (supone la imagen reflejada) del
sujeto masculino (Speculum..., 20).

Irigaray alirma que ¢l discurso machista sitta a la mujer
fuera de la representacion, para clla, la mujer no sélo es “cl
otro”, como habia scnalado Bcecauvoir, sino ¢s “cl otro” del
hombre, ¢lla ¢s la auscencia. En la cultura machista lo femenino
se reprime y subsiste bajo la forma aceptable del reflejo del
hombre (Toril Moi, 143). Asi, la mujer esta atrapada en la
l6gica especular machista y opta por permanccer en silencio
o llevar a cabo una representacion de si misma como hombre
infcrior. Irigaray intenta elaborar una teoria de la femineidad
que escape a la especularizacion machista. En la novela se
ponc de manifiesto la politica sexual y como sc establece a
través de la socializacion de ambos scxos de acucrdo a los
roles, temperamento y eslatuo, lo cual garantiza el estatuo
superior al hombre; ¢l inferior a la mujer. Ascgura y asocia
con el hombre: la agresion, la intclhigencia, la fucrza, la
eficacia; con la mujer: la pasividad, la ignorancia, la docilidad
y poca eficacia, ademas mita a la mujer al nivel de la ex-
periencia biologica.

El discurso feminista de la novela presenta como el género
tiene un caracter cultural. Hay evidencia insuficiente para
probar que las distinciones patriarcales: estatuto, rol y
temperamento son fisicas en origen. Robert J. Stoller en Sex
and Gender subraya que cl scxo es biologico, pero el género
es psicologico y cultural (VIII-IX). Las espectativas de la
identidad del género hace que ¢l hombre desarrolle impulsos
agresivos y la mujer los acalle. La agresividad correspondc al
grupo de poder y la docilidad al grupo subordinado.

El sistcma patriarcal dechimita dos espacios: ¢l puablico, le
pertencee al hombre; ¢l privado, el espacio de la casa, le
pertencce a la mujer. Las aspiraciones del hombre -a diferen-
cia de las de la mujer- sicmpre se dirigen hacia afuera. Can-
dilita y Violita, las ninas, no gozan de la hbertad de Repeloy
Nicotiano. Los personajes masculinos, Repelo y Nicotiano,
pertenccen al mundo; las ninas, Candilita y Violita, al espacio
de la casa. La nina aprende de la madre, aprende siendo 1gual
a su madre; ¢l varén separandose de ella (Yoya se enoja
porque Piruli no quiere salir y lo anima: “A salir, a matape-
rrear, a descalabrar... a hacerse hombre” (172); a ellas se les
cnsena a aceptar un papel secundario y a responder a las
demandas de los otros. Ya en el capitulo primero el narrador
nos habia comunicado como Violita, a pesar de sus pocos
anos, ayudaba en todos los quchaceres de la casa: limpiar,
fregar los platos, lavar la ropa y advierte: “Para Repelo todo
cso era algo ctéreo, mexistente” (22). En el capitulo XII,
Nicotiano al encontrar a Violita lavando, le pregunta a
Federica si ese trabajo no es desmesurado para la nina a lo
que ella le responde:

-Por supuesto que es un abuso sin nombre. La
cducacion de las ninas consiste en habituarse a los
abusos que tendran que soportar cuando scan adultas-
(Y lo hace jugando o es una ayuda necesaria? Nosotras,
las hembras hacemos las cosas necesarias; ustedes
hacen todo lo otro. Tonto, s1 Violita no lavara tendria
que hacerlo Repelo... (156).

Las mujeres acostumbradas a moverse en una esfera
secreta, privada, marginal, terminan desarrollando su
intuicion, prestandole mas interés a los sentimientos y a las
reacciones de los otros. John Stuart Mill se dio cuenta de que
lo que se asocia con “lo femenino” es un sistema artificial de
cultivacion y ve que la mujer es el resultado de un sistema de
poder que la oprime. En The Subjection of Women subraya
que la mujer recibe una educacion mas de sentimientos que
de entendimiento.

En la novela el discurso de Yoya se opone al discurso
tradicional de la femineidad, en el que la mujer queda

reducida a las tareas y responsabilidades de la
casa y donde hay disimetria entre la valoracion de
las tareas femeninas y las masculinas: el prestigio
esta asoctado siempre con las masculinas: “men
are the locus of cultural values” apunta Michelle
Zimbalist Rosaldo en Woman, Culture and
Society: A Theoretical Overview (21). Yoya, la mili-
clana, portadora del revolver y del discurso de la
autoridad, rompe con el discurso tradicional de la
femineidad en el que las mujeres quedan
reducidas a las labores domésticas.

El discurso feminista de la novela dialoga con
¢l de la violencia a la mujer. Uno de los aspectos
mas claros de esa violencia, fisica y psicologica,
son las alusiones al burdel Salsipuedes y al
problema de la prostitucion del pasado burgués.
Otro aspecto de la violencia, en este caso repre-
sentada de una forma humoristica, es la violencia
del marido a la esposa (el caso de Cecilia). La

violencia, arraigada en el mismo sistema patriar-
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cal, requicre poco esfuerzo para su implementacion. Los
aspectos patriarcales tienen un efecto psicologico en ambos
sexos y el principal es la interiorizacion de la ideologia patriar-
cal.

En la sociedad a la mujer se le ha negado el derecho a la
sexualidad. El amor romantico es el inico medio en que a la
mujer se le perdona por su actividad sexual, de otra forma se
le condena. El mito de Pandora es uno de los arquetipos que
censura a la mujer por su sexualidad. Prevalece la idea de que
las funciones sexuales de la mujer son impuras: “The connec-
tion of woman, sex and sin constitutes the fundamental pattern
of western patriarchal thought thereafter” (Kate Millet, 54).
Es paradoéjico, mientras el sistema patriarcal convierte a la
mujer en objeto sexual, no apoya el disfrute de su sexualidad,
y de esta forma, la mujer experimenta su sexualidad con
ansiedad y culpa: “Moreover, the role of feminity 1s prescribed
by this masculine specula(riza)tion and corresponds scarcely
at all to woman’s desire, wich may be recovered only on secret,
in hiding with anxiety and guilt” (Irigaray, This Sex..., 188).

El discurso feminista de Ulalume es un recuento historico
de la subyugacion de la mujer. Ella puntualiza que hay dos
momentos claves: el momento en que el trabajo de la mujer
deja de ser social para convertirse en familiar, y la pérdida
total de los derechos a su sexualidad. Ulalume en su discurso
historico feminista explica lo siguiente:

Cuando se habla de la gran derrota histérica de la mujer
-una verdadera hecatombe- son dos puntos principales
lo que hay que recalcar: hay un momento en que el

trabajo de la mujer deja de ser social para confinarse en
la esfera de la familia. Es indiscutible que las mujeres
fueron las primeras en practicar la agricultura y pro-
bablemente también las primeras en comerciar con el
excedente de viveres de la tribu. El otro punto es la
pérdida total de sus derechos sobre su propia
sexualidad. La familia patriarcal significo una drastica
ruptura para la mujer, y su surgimiento coincide, en la
linea del tiempo, con el de las clases sociales y el estado.

(139)

El discurso de Ulalume se hace eco del de Engels en E/
origen de la familia, en el que asocia la propiedad privada con
el nacimiento de la desigualdad entre los sexos. El afirma que
la sociedad sin clases, donde no existe la propiedad privada,
hace que la produccion del hombre y de la mujer tenga el
mismo significado. Yaen la sociedad de clases el valor estd en
todo aquello que se puede cambiar y el trabajo de la casa no
se puede cambiar, por lo tanto, la mujer paso a trabajar para
el hombre; su trabajo es necesario, pero subordinado y se
convierten en esposas, hijas, y hermanas. Su trabajo pertenece
a la esfera privada. El problema de la mujer no es solo
ideoldgico ni discursivo, sino también econdémico, como afir-
ma Monique Plaza:

La nocion de “Mujer” esta superpuesta a la
materialidad de la existencia: las mujeres estan ence-
rradas en el circulo familiar y trabajan gratuitamente. El
orden machista no es sélo ideolégico, no esta en el
terreno de lo abstracto; constituye una opresion
material concreta. Para poner al descubierto su existen-
cia y revelar sus mecanismos, es necesario rebajar el
concepto de “mujer”, es decir, denunciar el hecho de
que la categoria de sexo ha invadido grandes territorios
para fines opresivos (Toril Moi, 155).

Ulalume ataca la familia patriarcal que le garantiza al
hombre su papel y reduce a la mujer a su funcién reproduc-
tora. Carolyn Heilbrun analiza en el tercer capitulo (“Woman
as Outsider”) de su libro Reinventing Womanhood, la
condicion marginal de la mujer y las imposiciones que tiene
que sufrir (37-70). La mujer con la carga reproductora se ha
visto limitada para desarrollar su intelecto e intereses.
Adrienne Rich ha senalado lo siguiente:

Institutionalized motherhood demands of women
maternal “instinct” rather than intelligence, selflessness
rather than self-realization, relation to others rather
than the creation of self (42).

Ulalume observa como la mujer se ve reducida a la esfera
de lo familiar y la doble moral, la del varon que supone:
agresividad y fuerza; la de la mujer: pasividad, sumision €
ignorancia. Ella cuenta una historia del Popol Vuh en que una
hija queda embarazada y es sacrificada,lo cual le permite
hacer un discurso histérico sobre la mujer con muchas
alusiones, biblicas y literarias. Senala que el “adulterio” es
palabra que se usa solo para las mujeres, si es el hombre se le
llama “mujeriego”, pero no adtltero. Da una definicién del
vocablo segtn el Diccionario: “Delito que comete la mujer
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casada que yace con varon que no sca sumarido, y el que yace
con ella sabiendo que es casada”. Y agrega: “si €l es casado y
yacc con una soltera, no se desprende de la definicion que tal
hombre sea adaltero” (122). Ella establece didlogo contes-
tatario y modifica la dehnicion aceptada que la “autoridad”
de los convencionalismos del habla acepta. Ulalume cuenta la
historia de¢ Malitzin, ¢l caso de la nina mexicana que fuc
vendida a Cortés. La tia altera un poco la historia y la
dialogiza. Esta dialogizacion se le reitera a la lectora en el
comentario que incluye en paréntesis:

Pronto derrotd a Cortés con sus movimientos de cintura
(esto, querido Nicotiano, lo digo yo y no los libros de
historia; s¢ ha dicho, por ejemplo, que las Gnicas de-
rrotas que sufrio Alejandro Magno fue entre las piernas
de sumuy intimo amigo Helestion, que probablemente
lo hacia delirar de gusto. Pero no se ha dicho que Cortés
sucumbia cntre las piernas de Malitzin, y por eso lo digo
yo) (143).

No soOlo relata la historia sino la cuestiona, la transforma,
la dialogiza. Més adelante Ulalume cita a Balzac, Rousscau y
Gocthe. El primero: “cl destino de la mujer y su tnica gloria
¢s hacer latir el corazon de los hombres”: Rousseau: “Un sexo
debe ser activo y fuerte; el otro pasivo y débil...”; Goethe:
“Una mujer prudente, si desca leer, elegird seguramente un
libro de cocina” (144). Al intercalar estos discursos patriar-
cales contribuye a dialogizar ¢l texto y la historia, a la vez que
hace consciente al/a la lector/a de la injusticia con que se ha
tratado a la mujer y como los grandes escritores y pensadores
han sido portavoces del discurso patriarcal.

La novela presenta ¢l problema de la prostitucion: la
comercializacion de la mujer, el intercambio de las mujeres.
En ¢l capitulo primero, durante la tormenta mencionan a “la
puta de la tormenta”; lo cual provee
oportunidad para que Nicotiano y
Repelo discutan ¢l problema de la
prostitucion. Exponen la injusticia
de culpar a las mujeres de “putas”
cuando s1 existen c¢s porque los
hombres las hacen posible: “Si una
prostituta cra algo tan cochino y
repelente, ¢coOmo podrian  existir
hombres que la hiciecran posible?
Sin clientes no habria putas,...” (18).
Simone de Beauvoir examina en El
segundo sexo, ¢l problema de la
prostitucion. Se refiere a la pros-
(tuta como “chivo emisario”, sobre
quicn ¢l hombre se libera de su ig-
nominia y renicga de clla (337-357).
La prostituta, a pesar de tener un
caracter pablico, trabaja en la
clandestinidad. Beauvoir compara a
la mujer casada y a la prostituta;
segun clla, ambas desde ¢l punto de

mujcr y que las tres comparten la prohibicion del placer. La
mujer permancce como objeto de desco, pero no tiene aceeso
a ¢l. A la mujer se le impone la carga de la “moral”; es clla la
que encarna la moral del marido, en la novela esto es obvio en
el tratamiento que recibe Ceciha: “Pero Cecilia le
preocupaba, clla siempre fue resbaladiza y confianzuda, y
Romo notaba quc la moral y la disciplina que €l exigia en ¢l
hogar se estaban relajando galopantemente” (132). Romo al
encontrar a Cecilia y a Telésforo juntos tiene la necesidad de
defender su honor. El narrador agrega que Telésforo “no
creia en muertes anunciadas” (133); el titulo de Garcia
Miérqucz entra con todo un sistema de referencias al codigo
del honor y la moral. (2)

Otro problema discutido por las feministas que entra en la
novela es la falta de solidaridad entre las mujeres y como el
sistema ponc en lucha a la mujer profesional y al ama de casa.
[Las mujcres estan en lucha por educacion, poder economico,
belleza, edad. Esto se reitera en la conversacion de las mujeres
cn la cocina cuando se alincan en un coro de voces para
censurar a Lulia. A lo que Lulia contesta:

Aqui los hombres pasan, directamente, del biber6n a la
botella de ron. Y no es extrano: con unas madres como
ustedes! Traidoras no s6lo de la revolucion que estamos
haciendo, sino de la estirpe humana! Hembras egoistas
que lo miran todo a través de sus ovarios! Son ustedes
las que crian a los machos de este pueblo para que no
sean mas que unos presumidos-desamparados; ustedes
los engricen, aqui nacer varon es recibir una patente de
corso, cono, un destino manifiesto, una profesion cuyo
primer examen s¢ aprucba al nacer! S6lo piensan en sus
hijos, sus hijos... ¢ Y vuestras hijas? Salgan a la calle a
trabajar, a picar piedras, a mancjar grias, a dirigir
empresas, a pelear! (195).

Y en el dialogo con ¢l discurso no
solidario, entra el discurso de la
solidaridad. En el capitulo XVIII,
Ulalume y Lulia hacen amistad vy
promecten escribirse. 'Y cuando el
marido de Soledad viene a casa de
Nicotiano a buscarla, son Yoya vy
Ulalume quiencs la protegen.

Lulia, Soledad y Candilita son los
personajes que representan, mas
claramente, la ibertad de la mujer, el
derecho que tiene la mujer de tener
una vida y cuerpos propios. Lulia, la
enfermera del  pueblo,  tiene
relaciones con varios hombres, ella es
la que busca y acepta s6lo aquéllos
por los que siente desco. Representa
la sexualidad, ¢l derecho de la mujer
a tener una vida sexual, tema que las
feministas han estudiado ardua-
mente. Ella presenta el discurso de la

vista econOmico padecen la misma
situacion.  Ella observa que  los
papcles de “madre”;, “virgen” vy
“puta” son roles impuestos a la

mujer que no se somete a las reglas, y
proclama sus dercchos. Lulia pone
sus condiciones a sus amantes, en el

capitulo VI Nicotiano va a su casa




viola las reglas establecidas por Lulia: llega sin avisarle; ella
se niega a dejarlo entrar. A pesar de que Lulia representa la
libertad de la mujer en germen, ella -como sucede en muchos
casos- cae en la simple imitacion o mimetismo del discurso del
hombre, es decir, asume la actitud del macho.

Soledad, al igual que Lulia, porta el discruso de la mujer
moderna. Ella abandona al marido por la libertad, por ob-
tener oportunidad de superacion y de estudio. Ella abandona,
primero, al marido, y luego a Nicotiano por su libertad. Ella
es la encarnacion del personaje de la pastora Marcela de Don
Quijote; Nicotiano la conoce en la soledad de los campos y
ella lo abandona por sus intereses. También la nina Candilita
representa la libertad sexual en germen; al comentario de
Repelo que se va a colar en su cuarto como un ladron, ella le
responde: “Nada de eso; tu vas a dormir conmigo cuando me
dé la gana. Ya veras como te invito un dia propicio, y se te
aflojan las piernas” (159).

Romo y el marido de Soledad representan el discurso
patriarcal, curiosamente, ambos son enganados y
ridiculizados (Romo es enganado doblemente: por la mujer y
por la hiya). Nicotiano representa al hombre nuevo, al
referirse a Soledad la llama “mi XXX” y explica que ella no
abandono al marido por €l sino por la libertad y no la retiene
cuando ella expresa su deseo de marcharse a estudiar.

El discurso feminista, puesto en boca de Ulalume, examina
cOmo las situaciones, la educacion, y las circunstancias son las
que han condicionado y determinado la posicion de la mujer;
y no su inteligencia. En su discurso expone la diferencia en el
trato de la mujer dentro del sistema burgués y el sistema
revolucionario. Pero el discurso dialégico de Vazquez Diaz
no cae en la trampa de las soluciones faciles y no cierra el
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discurso instalando un discurso dogmatico de la revolucién.
Cuando Nicotiano dice que la revolucion ha abierto muchas
puertas que estaban cerradas para las mujeres, Ulalume con-
testa que la revolucion habra cambiado muchas cosas pero la
mentalidad de los hombres sigue siendo la misma:

... aunque la revolucién es la inica esperanza seria que
han tenido las mujeres cubanas de redimirse y liberarse
del vasallaje, aqui va a tener que llover mucho todavia
antes de que pueda hablarse, con propiedad y sin
hipocresia, de emancipacion de la mujer (146).

La violencia fisica y psicologica se presenta en el incidente
de Romo y Cecilia en el capitulo X que pone de manifiesto la
subordinacion de la mujer y la supeditacion al hombre. Romo
Marzo, después de verse involucrado en incidentes contra-
rrevolucionarios, decide hacer gran derroche de su
“fidelidad” y quiere que todo el pueblo sepa que él estéa en su
casa, de manera que no lo asocien con esos incidentes. El
piensa que la mejor manera es darle un escdndalo a Cecilia,
la esposa, y encontr la oportunidad que esperaba al ver a
Cecilia hablando, alegremente, con Telésforo.

La violencia psicologica se ve en el trato que Cecilia y la
hija reciben: tienen que pedirle permiso para salir de la casa
y en los tiempos de parranda las encierra bajo llave por miedo
a que se contagien con el clima de alboroto. El incidente,
humoristico, muestra la realidad descarnada de la
subordinacidn, la carencia de libertad de la mujer yla sujecion
a los caprichos del hombre. También la violencia fisica y
psicologica se pone de manifiesto en la relacion de Soledad y
el marido; ella le cuenta a Ulalume como €l la maltrataba, no




le permitia estudiar y la vigilaba a toda hora. Vazquez Diaz
rebaja a los portadores del discurso patriarcal: Romo vy el
marido de  Soledad, “celosos extremenos”, son
caricaturizados (3). Los celos de ambos son exagerados y
todas las medidas que toman para -supuestamente- proteger
a sus mujeres son burladas y los dos resultan enganados. En
el capitulo XVIII cuando el marido de Soledad va a buscarla
a la casa de Nicotiano se presentan la violencia verbal, las
amenazas del hombre y la intimidacion que la mujer ha
sufrido. En este episodio se enfrentan el discurso patriarcal
(que portan el maridoy el viejo que lo acompana) y el discurso
feminista (que portan Soledad y Ulalume):

.. el mas joven ignorando a Ulalume y a Yoya le dijo a
Soledad: —Monta y vamonos — Soledad respondié: Lo
nuestro esta muerto y enterrado. Olvidate de mi para
siempre. Yo he elegido otro camino; biscate tu el tuyo.
El joven respondi6é mostrando la grupa: Monta y dale.
—Companero, dijo Yoya amablemente — Soledad ha
solicitado unilateralmente el divorcio, y usted carece de
derecho sobre ella. Vuelva a casa y espere noticias del
notario. Usted comprendera que es absurdo obligar a
una mujer a permanecer a su lado, cuando ella lo con-

sidera indeseable y su decision de separarse es irre-
versible (230). =

La eraimaginaria le da entrada a un discurso feminista y la
mujer, que tradicionalmente, se ha visto privada del discurso,
asume y porta un discursso en su defensa.

El discurso feminista aparece junto al discurso de la

metaliccion, al humoristico, al cientifico y social, en intrincado
dialogo, funcionando a favor de la apertura de la novela y
como arma en contra de la instalacion de un discurso
monologico. El discurso feminista establece un didlogo con-
testatario con las tradiciones patriarcales, logrando socavar-
las y subvertirlas. La forma en que este discurso se presenta
es inteligente y aguda. La imbricacion de este discurso con los
otros de la novela produce un sistema de referencias es-

timulantes para el/la lector/a y forma una compleja red
1ideologica que hace que la novela marque un hito en las letras
hispanoamericanas. #n
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NOTAS

1. El término dialégico ha sido tomado de la teoria de
Bakhtin. El dialogismo alude a la confluencia e interaccion de
distintos significados y voces que entran al texto y que impiden
la instalacién de un discurso hegemonico.

2. Obviamente la referencia es a Crénica de una muerte
anunciada de Garcia Marquez.

3. Las exageradas precauciones del marido nos hacen pen-

sar en E/ celoso extremernio de Cervantes.



