ESPECTACULOSH

La liturgia de la representacion en “La
septima morada” enuncia la estructura
animica de occidente.

La septima morada.- Creacion y direccion: Luis de Tavira,
con el Grupo Independiente de Repertorio/CUT.
Escenografia: José de Santiago. El texto del espectéculo fue
elaborado cruzando ficciones de Pier Paolo Pasolini,
Calder6on de la Barca, Ingmar Bergman y Botho Strauss.
Septiembre 1991, Centro Cultural Universitario UNAM.

Segun Santa Teresa nuestra alma es como un castillo de
diamante en donde existen muchas moradas: “iPero cuantos
trabajos padece quien se atreve a entrar en el castillo! i'Y
entonces de s6lo considerarlo s6lo me queda el miedo!” (Las
Moradas).

La intencion.- Luis de Tavira nos avisa -en el texto de
presentacion de esta obra- que los espectadores asisten a un
espectaculo que sucede en la mente del actor, es decir en un
laberinto: por los pasillos transitan ficciones, suenos y olvidos,
angeles y fantasmas extraviados que determinan lo que
hacemos; esas cosas perdidas proyectan sombras platonicas
en las paredes. Quien accede a La Torre siente miedo (¢de si,
de Dios, del Otro?). Pero entonces, no puede retroceder: ha
franqueado La Puerta.

Rafael Rodriguez Contreras

Continta el director y explicita que este espectaculo se
suena a si mismo como un laberinto de ficciones dramaticas
que son estancias agobiadas, pasillos estrechos, escaleras em-
pinadas y puertas que conducen a textos que otros sonaron; y
que son a su vez instrumentos de otros escritos referidos en
libros que esconden y muestran otros documentos que apenas
se revelan, y que transportan a otras ficciones antiguas o
recientes que estan tramadas por un hilo invisible e in-
nombrable que es precisamente un enigma que fue formulado
por la mente del actor y que se equipara a una Esfinge.

El creador y director de la obra termina expresando que el
laberinto es una metéafora del alma: de la odisea intima de la
pasion. El espectdculo semeja un laberinto, es decir una
figura, pero también una estructura; entonces no e€s coin-
cidencia que segn el itinerario de este sueno se transita por
las estancias que son el motivo y el nudo de otros suenos y
recurrencias. Asi, los personajes caminan hacia la luz de un
saber que es una red de modelos: van sondmbulos, repre-
sentan suenos que otros sonaron. Cada entrada a escena se
refiere a un contlicto; la voces construyen un laberinto: acon-
tece una imagen que estructura un sueno, una vivencia, un
saber abierto al mas alla de un cruce de textos en movimiento
y con el riesgo de perder la orientacion. “El espectador
-viajero- s¢ hallara ante la idea de un infinito potencial del
sueno.”

Tavira parte no de un texto dramético previamente
elaborado, sino que éste ha sido hecho mediante el proceso
de creacion de la puesta, denominandolo texto para el
espectaculo. Con ello se logra un trabajo directo tanto con los
actores, con el escendgrafo y con los demas realizadores del
trabajo, haciendo ya no el texto literario basico sino el texto
del espectaculo.

Los cuatro desafios.- Observamos que De Tavira,
despreocupado por las innovaciones visuales, que son
peligrosas en el sentido actoral porque crean paradigmas,
asume una perspectiva de dramaturgo en comunioén con el
equipo teatral para hacer resurgir al actor y avisora la
naturaleza colectiva del teatro.

¢Qué?- Al buscar desalios actorales recurren al naturalis-
mo y recrean la vida cotidiana junto a los suenos desde la
intuicion calderoniana hasta la vision de Pasolini en su obra
Calderon: cruzan dos propuestas porque el sueno forma parte
de la realidad; ello los lleva a retomar la actuacion capaz de
descender hacia los contenidos inconscientes, pues ahi se da
el sueno que en su formulacion simbdlica nos invita a su
sublimacion mistica.

¢Donde?- Laicizan. Las ficciones dramaticas creadas por
el equipo del Centro Universitario de Teatro abordan, més
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que cuentan, un viaje al fondo del alma,
donde esta la voz profunda que no accede a

la palabra: el precipicio al concebir la exis-
tencia futura, el problema de saber qué hay
después de lo que creamos con nuestra vida,
la pregunta por el mas alla, el Otro Social,
mas alla de la angustia.

¢Quiénes?- Un grupo de actores del CUT

cuestiona el quehacer a que se va a dedicar
de por vida, partiendo desde una postura
critica: arriesga responder sobre el sentido
del acto teatral en estos dias de simulacro, de
realidad estetizada y orgia visual de diver-
siones en que la accion se vuelve ficcion.
(Existen actrices capaces de aspirar al
maximo, que s6lo el teatro puede dar, aparte
yademas de hacer las funciones comerciales?

¢Como?- La séptima morada sustenta el
reto de no tener anécdota: cuenta algo que
los actores y el piablico deben entender; tiene
que transmitir de la manera mas esencial en
que el teatro comunica las cosas. Las actrices tratan de crear
ficciones limites, donde los personajes estan cuestionados
entre la vida y la muerte.

¢Y?- Tal trabajo escenografico constituye a mi modo de ver
un paralelo, una alegoria barroca -de nueva estructura- entre
la animacion intelectual -la loca de la casa-, la imaginacion y
larealidad inefable, inconmovible, y sin embargo conformable
por nuestras posturas y vias de accion vitales. ¢ Acaso no todos
reconformamos este inconsciente, que en términos de corta
duraciébn aparece inmutable, pero que por definicion,
necesariamente tiene que ser historico?

Por cierto seria indigno de tratar de recuperar la pregunta
¢por qué el voyeurismo acerca del cuerpo femenino aun
predomina en relaciéon al masculino? ¢Cémo aceptar el

recatado desnudo forzado en que el masculo exhibe su sexo?
(Como comprender tal pose de ocultamiento viril ante la
incitacion visual continua de deslumbramiento estético,
erotico o gracioso respecto al desnudo femenino?

Por alli hay gato encerrado. Y no se trata de invertir los
términos, sino de plantearnos una pregunta respecto a por
qué prevalece tal actitud. '

El resultado.- El pensamiento, la psique y el sentimiento
estan adjetivados en femenino. Por nuestra parte, con-
sideramos que La séptima morada escenifica la estructura
animica de occidente: el atosigamiento tres veces milenario
en que el alma -la animacién mental, el pensamiento- ha
emergido a través de los periodos del esclavismo clasico, del
medioevo y del capitalismo.




La primera impresion que las imagenes escénicas
provocan es la repulsa contra el recordatorio de las formas
del alma atribulada infernalmente. Aunque esté inserto el
antidoto literario no menos estructural -el de la imaginacion
en el lenguaje- que se refiere a que la vida es un sueno en el
que las vivencias dificilmente se sustancian entre una multi-
plicidad de representaciones, donde una simple duplicacién
del modelo redunda en maneras asimétricas porque se
provoca una diferenciacion de modos, pese a que la esencia
estructural permanezca inc6lume; solo existe una Mujer, en
infinita variacion formal: “Una mujer de mil rostros.”

En esta representacion el alma no es ya sélo una velada
suplicante ante la divinidad inasible; sino que en su demanda
claramente eroticay continua respecto de una pareja de carne
y hueso en la cotidianeidad de diversas etapas historicas,
ahora el alma pretende convencer argumentando, razonando,
asumiendo y exigiendo un didlogo complejo, despejando el
soliloquio tradicional pasivo, no menos que intentando
modular también la via volitiva.

El escenario es un espacio cilindrico de escaleras espirales
-a la manera de Escher- que conducen contradictoriamente
hacia todas y ninguna parte, en el que se explora hasta la
desesperacién y la nausea la busqueda de una salida del
incomodo existencialismo en que el alma qued6 atrapada,
luego de que la religion pretendidamente quedé superada
después del positivismo decimondnico. Sin embargo per-
manece una cuestion. Sucede que lo relegado, la religion, lo
inefable, lo no tomado en cuenta por los otros niveles de
conocimiento de la realidad, subsiste y permanece en el
hombre contemporaneo en forma de inquietud siquica,
basqueda intelectual, demanda y apertura.

Desde hace un siglo -Nietzche- se indaga en los aspectos
“negativos”, en las carencias del ser, en los “menos”;: es como
un calculo infinitesimal en el que se toman en cuenta tanto las
aproximaciones como los retiros.

Y s1 la filosofia existencial no fue suficiente para solventar
las problematicas del hombre contemporaneo y la religion
reconoce su inmadurez de los siglos anteriores y se pliega
humilde, ahora aparecen unas corrientes de psiquiatria y de
psicoanalisis que nuevamente asumen un totalitarismo y el
alma queda expuesta al antiguo y tradicional atosigamiento...

Los autores asumen poner en entredicho las antitesis
platonismo-realidad, = determinismo-libertad  psiquica,
religion-lo nombrable, existencia-literatura, adivinacion-pen-
samiento atormentado, vida como sueno-responsabilidad,
extravio del pensar-conocer.

Entre un cimulo de iméagenes sugestivas, incomoda la
resonancia de la voz de los actores en una escenografia
cilindrica marmoérea, que deberia estar forrada de corcho. Por
otra parte, las funciones alin no estan caldeadas; es
pesadisimo acudir al espectéculo.

No obstante, esta representacion dramatica posee un
mérito. Pese a lo intrincado que resulta, se aborda un tema
profundo de la estructura mental de occidente en larga
duracion: desde el origen (una estela egipcia aparece como
falo) y consolidacion (un capitel doérico sirve de escritorio),
pasando por el medioevo (un vestuario) y el renacimiento
(una escultura de Cristo), hasta la angustia existencial de
inicios del siglo XX y la aparente no salida que hay respecto
de la inteligencia atribulada materialista. §#”
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