le ha reclamado su descuido hacia la pequeiia. Ahora
que es ‘suya’, la viste, la peina, la alimenta. Pero se
asusta con los juegos eroticos de la nifia con un perro
callejero. También la madre de Lola lucha a diario pa-
ra no caerse en el hoyo negro de la urbe decadente.
Hace ejercicio, mantiene su casa en orden. Pero su lu-
cha esta enmarcada en esquemas demasiado rigidos y
estériles para la fantasia vital de Lola., para su descui-
dada, casi indolente libertad.

"~ Lola lleva a la nena con su madre. Las dificultades
con ella se habian manifestado duramente. Le habia
reclamado su depresion y su descuido. La nena estaba
enojada con Lola. Lola cae en si misma por un tiem-
po. Se aisla, bebe cerveza, deja el puesto. Su amigo la
anima: un fin de semana en la playa.

Salen a la playa: su amigo se decepciona. Lola invi-
to al amante fugaz del tianguis. Los acompana una
buena amiga. Ya en el mar, Lola necesita estar a solas.
El amante la acosa. Ella le da un golpe en la cabeza
con una botella de tequila.

El resto del grupo lo lleva a curar. Nadie dice nada.
Lola pasa la noche en la playa, contemplando el mar.
Observa una familia lugarefia que por la mafiana se
bafia placenteramente. El mar le baja los calzoncillos
al abuelo. Las mujeres rien gozosas. Lola se reconcilia
consigo misma. Al dia siguiente, el grupo regresa a la
Ciudad de México.

L |

Por la noche Lola va a casa de su madre y recoge a
su hija medio dormida. Finalmente, vemos a madre
e hija juntas, de la mano, caminando por la playa con
la grabadora portatil encendida. En el linde de la fan-
tasia, con libertad y ritmo, madre e hija se reencuen-

tran.

‘““Antonieta en la ausencia’’; sacrificio como

representacion social

Rafael Rodriguez Contreras

ntonieta en la ausencia. Obra de teatro. Auto-
A ra y directora: Maria Muro. Con jovenes actri

ces y actores: Alheed Ivette, Angélica Carde-
nas, Araceli Pacheco, Victor Roldan, René Martinez,
Juan Martinez y Eduardo Alcantara. Musica original:
Grupo UR-B: Marco Antonio Garcia, Salvador Cruz,
Liliana Nafete. Produccion: Direccion de Teatro y
Danza UNAM-Instituto Nacional de Antropologia e
Historia. Lugar: Museo del Carmen.

A través de escenificaciones Maria Muro nos hace
contactar en triadas —desde la intima hasta la larga
duracion— con 1) el suicidio de Rivas Mercado en, 2)
la catedral de Notre Dame y 3) el sacrificio de Cristo,
de lo que resultan las imagenes de una conciencia par-
ticular, una piedad y un agua bautismal de retorno a
las esencias como instancia de libertad en la etapa his-

torica en que el vasconcelismo queda inmolado por
urgencias de nivel mas pujante que el democratico, es
to es por los regimenes ultimos militares que se apro-
pian de la forma de hacer discurrir a la nacion.

Es el teatro una representacion —de multiples ins-
tancias— que nos trae memoria.

A través de esta escenificacion la autora, las actrices
y los espectadores sacralizan de nuevo la milenaria
catedral de Notre Dame —utero al que retorna la re-
belde que para hacer oir su grito perfora las instancias
del tiempo— altura en la que resuena a deshoras del
monumental organo vivaz, mas bien desde el silencio,
un atroz sonido agudo y seco de suicidio: apelacion
profunda —que se instala en la conciencia misma de
retar a la manera de lo pagano, en lo pagano, a esta
formacion historica particular ineludible de la que es
necesario escapar después de haber cumplido con los
nutrientes requerimientos de la vida en accion.
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I. Antes de entrar a la obra, la autora ha disefiado
una vivencia de luto en cada uno de los videntes; en
la penumbra monacal aparece un silencioso cortejo
funebre: solo se escuchan las respiraciones.

En el escenario acontecera el entierro de la suicida
que participo a alto nivel en la cultura de México —en
la tercera década de este siglo—, que hace estremecer
la tierra a la manera en que sucedio el temblor cuan-
do la muerte de Cristo.

En lugar de desdoblarse la protagonista se triplica
ante los celos de un novio provinciano, utiliza los len-
guajes (de Baudelaire y del alcohodlico matematico
Verlaine) que corroen y se enamora —retadora— de
una instancia absoluta e imposible (de un pintor ho-
mosexual enamorado de si mismo, esto es de infinito,
anhelante de trascender a través del arte).

Entre tales categorias (la sexualidad y el cuerpo, la
escenificacion teatral y la poesia simbolista, el ingenio
y el todo inconmensurable) —esto es el grito enfureci-
do, la tristeza honda y el silencio— deambula Maria
Muro para presentarnos la ruptura del tiempo efec-
tuada por una razon que se enamora —al parecer sin
sentimiento, dirdn los incomprensibles que todo lo
estructuran en parametros de simetria— del pintor
Manuel Rodriguez Lozano que quiere al espiritu —en
azul— descarnado de la materia corporal necesaria.

Il. Acontece la desnudez. Sucede la relacion popu-
lar de Vasconcelos. El féretro es la caja de todos los
males, la desintegracion de los deseos.

IIl. Los vértices del triangulo —de una realidad
compleja, indefinible— en la estructuracion teatral
son:
pintura - escritura - teatro
ella se apodera del barco de Caronte
cuerpo - materia - desintegracion
cielo - infierno - inifinito
no regresa a la patria con los exiliados

Muro contacta a través del suicidio de Rivas en la
milenaria Notre Dame el sacrificio del Cristo en sole-
dad absoluta —abandonada por su madre la Patria—,
en rebeldia y que asume redimir a una humanidad
—permanecer como simbolo de limpieza de un pro-
ceso politico social y particular: México—.

La Sacrilega, ante el gran saludo de las horas, en el
limite de la posibilidad del accionar, no recurre a la
ironia de la escritura; sino que interpela al infinito y
como Nueva Crista apela a la sustancia y objeta a
través de una critica pertinaz, profunda y objetiva a
la muerte misma personal —atingencia intima— como
el signo mas apropiado para poner en entredicho —si-
quiera un instante— sin mdécula la existencia de esta
etapa cerrada particular de la patria. Retar a Dios con
las armas propias de apelar al universo repugna a los
representantes mismos del dios sorprendido en los re-
querimientos de una hija obsoleta y terca, fuerte y
abrupta, descarada que denuncia una inviabilidad de
Patria.

Terminemos: la triple crucifixion del tiempo, de la
persona y del sexo genera la desnudez del ser humano,
la piedad y el agua bautismal autoasumida como signo
social de libertad como autoconcepcion suprema, no
sin antes haber apelado a todas las instancias de la
accion implantada en lo social.

Regresar al Otero —la Iglesia— y lanzar desde alli el
grito del no nacimiento es retar a las definiciones de
una razon sin compromiso, a quienes hoy tenemos la
oportunidad de hacer patria porque estamos vivos y
recibimos la estafeta del pasado y a quien desee res
ponder: ;insatisfaccion de mujer o busqueda de ple-
nitud?

La inmolacion como limpieza equivale a un retorno
libre a las esencias en esta existencia a la vez que hu-
mana, particular. g
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