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Lola

Alicia Lozano Mascaria

Pelicula mexicana, dirigida por Maria Novaro.

Guion: Maria Novaro y Beatriz Novaro.

Produccion: Jorge Sianchez para Cooperativa José
Revueltas; Conacite DOS; Television Espafola vy
Macondo Cine Video.

Fotografia: Rodrigo Garcia. Fotografia Artistica:
Marisa Pecannis. Musica original: Gabriel Romo.
Edicion: Sigfrido Barjau.

Distribucion: Imcine.

Con: Leticia Huijara; Alejandra Vargas; Martha
Navarro; Roberto Sosa; Javier Zaragoza; Mauricio
Rivera.

-aria Novaro, sociologa e investigadora femi-
Mnista, egresada del CUEC, directora también

de Danzon, tiene en su haber ademas una
serie de cortometrajes en super ocho (1981) Lavan-
deras, Sobre las olas, y De encaje y aziicar. En 16 mm.,
(1982) Conmigo la pasards muy bien, y 7 a.m. Tam-
bién en 16 mm. (1983) Querida Carmen: (1984) Una
isla rodeada de agua; (1985) Pervertida,

Entrevistada por La Jornada Semanal (17 de febre-
ro de 1991) declara sobre lo que ella piensa que el
publico de cine disfruta: *‘Las peliculas de Pedro In-
fante y Jorge Negrete se ven con gusto porque tienen
frescura, gracia, ritmo, tienen algo que todavia seduce
y que el cine mexicano actual, salvo honrosisimas ex-
cepciones, ya perdido”. Opinamos que Lola se ajusta
a eslas caracteristicas, a pesar de haber sido filmada
con pocos recursos, y por consiguiente, en un tiempo
reducido.

Lola es la breve historia de una mujer joven que
trata de seguir adelante en un medio urbano deprimi-
do, rescatando su placer personal, su fantasia, y sobre
todo, la relacion con su hija. La primera y tltima es-
cenas de la cinta presenta a madre e hija interactuan-
do con gozo. Al inicio en un teatro improvisado en su
pequeno departamento, ellas, estrellas de rock, en-
marcadas por la misica de una grabadora portatil. Al
final, caminando de la mano por la playa. La misma
grabadora acompana su andar.

Lola tiene un compaiero ‘a medias’, un rockero
suburbano que quiere, pero no se compromete. Da
regalos a la hija de ambos, pero no la cuida, no se ha-
ce cargo ni de su crianza afectiva, ni de su educacion
formal. La nina es libre, pero esta descuidada.

Lola se enoja cuando €l se va ‘de gira’ a Los Ange-
les. Para vengarse hace el amor con un sujeto que la
busca en el puesto de ropa que Lola tiene en un tian-
guis callejero. A Lola le gusta hacer el amor. En el
mismo tianguis tiene un amigo que también la preten-
de, la cuida, la ayuda, es afectuoso. Pero a Lola, no
le atrae,

La historia de Lola se va armando como al descui-
do. Se entreteje con imagenes que pretenden, desespe-
radamente, rescatar una estética vital en el deprimen-
te medio en que vive. Ella y su hija juegan a armar
una estética imposible. Una estética ludica, para no
morir ahogadas en la carencia, la mugre, la soledad.

Lola se deprime ante el abandono de su compatfiero.
Un dia recorre los atormentados parajes que la condu-
cen a la casa de su madre: le deja a la nifia. Su madre
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le ha reclamado su descuido hacia la pequeiia. Ahora
que es ‘suya’, la viste, la peina, la alimenta. Pero se
asusta con los juegos eroticos de la nifia con un perro
callejero. También la madre de Lola lucha a diario pa-
ra no caerse en el hoyo negro de la urbe decadente.
Hace ejercicio, mantiene su casa en orden. Pero su lu-
cha esta enmarcada en esquemas demasiado rigidos y
estériles para la fantasia vital de Lola., para su descui-
dada, casi indolente libertad.

"~ Lola lleva a la nena con su madre. Las dificultades
con ella se habian manifestado duramente. Le habia
reclamado su depresion y su descuido. La nena estaba
enojada con Lola. Lola cae en si misma por un tiem-
po. Se aisla, bebe cerveza, deja el puesto. Su amigo la
anima: un fin de semana en la playa.

Salen a la playa: su amigo se decepciona. Lola invi-
to al amante fugaz del tianguis. Los acompana una
buena amiga. Ya en el mar, Lola necesita estar a solas.
El amante la acosa. Ella le da un golpe en la cabeza
con una botella de tequila.

El resto del grupo lo lleva a curar. Nadie dice nada.
Lola pasa la noche en la playa, contemplando el mar.
Observa una familia lugarefia que por la mafiana se
bafia placenteramente. El mar le baja los calzoncillos
al abuelo. Las mujeres rien gozosas. Lola se reconcilia
consigo misma. Al dia siguiente, el grupo regresa a la
Ciudad de México.
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Por la noche Lola va a casa de su madre y recoge a
su hija medio dormida. Finalmente, vemos a madre
e hija juntas, de la mano, caminando por la playa con
la grabadora portatil encendida. En el linde de la fan-
tasia, con libertad y ritmo, madre e hija se reencuen-

tran.

‘““Antonieta en la ausencia’’; sacrificio como

representacion social

Rafael Rodriguez Contreras

ntonieta en la ausencia. Obra de teatro. Auto-
A ra y directora: Maria Muro. Con jovenes actri

ces y actores: Alheed Ivette, Angélica Carde-
nas, Araceli Pacheco, Victor Roldan, René Martinez,
Juan Martinez y Eduardo Alcantara. Musica original:
Grupo UR-B: Marco Antonio Garcia, Salvador Cruz,
Liliana Nafete. Produccion: Direccion de Teatro y
Danza UNAM-Instituto Nacional de Antropologia e
Historia. Lugar: Museo del Carmen.

A través de escenificaciones Maria Muro nos hace
contactar en triadas —desde la intima hasta la larga
duracion— con 1) el suicidio de Rivas Mercado en, 2)
la catedral de Notre Dame y 3) el sacrificio de Cristo,
de lo que resultan las imagenes de una conciencia par-
ticular, una piedad y un agua bautismal de retorno a
las esencias como instancia de libertad en la etapa his-

torica en que el vasconcelismo queda inmolado por
urgencias de nivel mas pujante que el democratico, es
to es por los regimenes ultimos militares que se apro-
pian de la forma de hacer discurrir a la nacion.

Es el teatro una representacion —de multiples ins-
tancias— que nos trae memoria.

A través de esta escenificacion la autora, las actrices
y los espectadores sacralizan de nuevo la milenaria
catedral de Notre Dame —utero al que retorna la re-
belde que para hacer oir su grito perfora las instancias
del tiempo— altura en la que resuena a deshoras del
monumental organo vivaz, mas bien desde el silencio,
un atroz sonido agudo y seco de suicidio: apelacion
profunda —que se instala en la conciencia misma de
retar a la manera de lo pagano, en lo pagano, a esta
formacion historica particular ineludible de la que es
necesario escapar después de haber cumplido con los
nutrientes requerimientos de la vida en accion.
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