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KUNIKO KISANUKI

rina japonesa Kunilo Kisanuki y durante el
mes de abril present6 su obra coreografica
“Yomotsu Hirasaka” (Pasaje a la eternidad).

Nacida en Kyoto en 1958, inici6 su carrera profe-
sional como solista con una creacion suya: ‘““‘Tefo-
Tefu” (Mariposa), en la linea experimental. Poco a
poco comenzd a romper con reglas para transformar
la coreografia de la danza clésica y asi cred un estilo
propio.

Sobre su trabajo como autora e intérprete de sus
coreografias, ella misma ha opinado que se trata de
un trabajo introspectivo, pues para Kuniko lo relevan-
te es meterse en si misma y darle forma a sentimien-
tos intangibles como el carifio y el amor a través de
los movimientos. Sin embargo, “yo no bailo —decla-
r6— como resultado de lo que pienso; para mi danzar
es pensar’’.

En 1981 recibi6 el premio de la Asociacién de la
Danza Contemporanea a la joven revelacion dancisti-
ca del afio. Ademds, en esa misma fecha, gano el pri-
mer lugar en el concurso Nacional de Danza. En 1989
recibi6 el Premio al Mérito de la Danza Contempora-
nea del Japdon. Se ha presentado en diversos paises
como Estados Unidos, Canad4 y Francia, donde ha
sido acompafiada por notables musicos de su tierra
natal

En septiembre del afio pasado present6 por primera
vez su obra titulada ‘“Yomotsu Hirasaka”, en el teatro
Oriental de Kobe, y en noviembre del ‘90 se presenta-
r4 en el festival del Disefio de Naguya, dentro del es-
pectdculo dirigido- por el afamado disefiador Kansai
Yamamoto. Actualmente imparte clases en la Univer-
sidad de Kyoto, “poniendo especial énfasis en que sus
alumnos comprendan su concepciéon de la danza con-
temporanea”.

P or primera vez se presentd en México la baila-

CARMEN DIAZ

Guitarras, palmas, canto jondo y un zapateado preci-
so, marcado con el alma y con verdadera pasion. Des-
de hace 20 afios la ‘“‘bailaora’ Carmen Diaz ejecuta
esta caracteristica danza espafiola llamada flamenco.

Durante la guerra civil espafiola ella y su familia
fueron uno de los tantos emigrantes que fueron reci-

bidos con los brazos abiertos por nuestros compatrio-
tas. Desde entonces corria por sus venas el amor al
baile, que por cierto ya practicaba.

En México se dedicé a la danza folclérica nacional
y llegd a ser solista de uno de los mas prestigiados
ballets mexicanos, el de Amalia Hernandez.

Sin embargo, al poco tiempo retorno a su tierra
natal para estudiar flamenco, sometiéndose y respe-
tando todos los requisitos y reglas, por ejemplo espe-
cializarse en danza clasica. Mas no s6lo esto aprendio;
comprendié también (algo que ya vive en cada instan-
te) que el flamenco no sélo es saber bailar, sino que
significa un dominio total de las castafiuelas, las ma-
nos, practicar con verdadero arte el zapateado y ma-
nejar el vestido tradicional, llamado ‘‘Pata de cola’.

Durante sus presentaciones Carmen Diaz no sélo
ejecuta a la perfeccion la danza flamenca, también
canta y dice poesfas. Para ella, este baile ““hay que
llevarlo en la sangre, hay que sentirlo con todo; es la
forma de expresar todo lo que se desea. El flamenco
es un baile sensual, en donde se pone la vida y s6lo
es para gente muy apasionada’’.

Las citadas declaraciones, retomadas de la entrevis-
ta hecha por Carlos Martinez Renteria (El Universal),
dan muestra del significado que tiene para Carmen
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el baile, por algo asevero: ““solo tengo dos opciones:
bailar o morir”’.

MIRTA BLOSTEIN

Una historia que se repite constantemente cuando la
vocacion de alguien se ve amenazada por las clasicas
oposiciones familiares, podria ser la que vivid en un
principio, alld en su natal Argentina, Mirta Blostein.

A los 19 afios suspendi6 sus clases de danza porque
a sus familiares no les parecia que esa fuera la profe-
sion ideal para ella, sino que se inclinaban por la
arquitectura.

Ante la opcién de frustrarse o de arriesgarse, Mirta
se decidi6 por la segunda, por lo que solicit6 ayuda a
una de las pioneras de la danza contempordnea de su
pafs, Marfa Fux, con quien trabaj6é como secretaria al
mismo tiempo que tomo clases con ella.

Es asi como entr6 de intérprete al Grupo de Cama-
ra, hasta que un dia decidid buscar su propio lenguaje
corporal. Asi, en 1967 cre6 el Grupo de Danza Con-
tempordnea, del que fue bailarina y corebgrafa, pre-
sentdndose en importantes teatros argentinos. Diez
afios después llegb a México y comenzd a trabajar
como solista, ademas de empezar a dar clases en la
escuela del INBA y en forma privada.

Fue una de las primeras coréografas en introducir
canciones latinoamericanas en los bailes; asi, al ritmo
de “La comparcita”, ‘“El Choclo’’ y otras mas, recred
con su cuerpo toda la intensidad que lleva consigo es-
ta mGisica popular.

Mirta ha viajado a diversos paises como Cuba, Ale-
mania e [talia, en donde ha obtenido verdaderos
reconocimientos. Su amor, interés y deseos de crecer
en contacto con la danza mexicana fueron motivos
suficientes para que se quedara a radicar en nuestro
pais y se nacionalizara mexicana. En 1987 celebr6
sus diez afios en México y presentd en el teatro de la
Danza sus obras ‘“Tango que me hiciste mal y sin em-
bargo te quiero” y ‘“‘Sucesos (en un pais desconocido
llamado mundo interior)”; en éste rindidé un sincero
homenaje al pafs que la recibié y en donde ella ha
crecido artfsticamente al mismo tiempo que ha hecho
crecer la danza.

GLORIA CONTRERAS

“Comencé a bailar siendo nifia y mi educacion, casi
en su totalidad, proviene de la danza. He sido timida
por naturaleza, pero el ejercicio de danzar, la préictica
continua de la expresion, la interpretacion de diversos
tipos de mfisica me han hecho abierta. Lo que no se
logra tal vez en un momento de sociedad, se alcanza
en el escenario. Quien se apropie de una de las artes
puede contar con una llave para abrir su corazon;
permite su expansion, expresion y desinhibicion; per-
mite compartir realidades, hasta las mas intimas. La

danza es un ejercicio de sensibilizacién y de apertura
a través de la cual la emocion puede expresarse’. (Ga-
ceta UNAM, 14 de mayo de 1990 Entrevista de Ta-
miela Treto, p. 22). Habla Gloria Contreras, directora
del Taller Coreogrifico de la UNAM, bailarina y
corebgrafa que lleva casi toda una vida dentro de la
danza nacional: 35 afios.

Como afirmé en el pérrafo anterior, desde muy
pequefia se interesdé por la danza y ese arte que ya
llevaba dentro simplemente logrd perfeccionarse a

. través de los estudios. Dentro de su preparacion pro-

fesional destaca el tiempo que vivio en los Estados
Unidos, donde tuvo un excelente profesor, George
Balanchine, que la ayud6 a “encontrar su lenguaje
coreogrifico’.

Vivid 15 afios en Nueva York, ciudad en la que
fund6 su propia compaiiia: ‘“The Gloria Contreras
Dance Group”. Y a pesar del éxito que tuvo decidio
retornar a México, pues deseaba con toda su alma
desarrollar en el escenario lo aprendido durante este
tiempo, pero sobre todo, compartirlo. Es asi como
continué bailando y cuando colgd las zapatillas, es
decir se retird, s6lo lo hizo del escenario, pues conti-
nu6 con sus clases.

En 1970 fund6 el Taller Coreografico de la UNAM,
considerado en la actualidad como uno de los mas
importantes del pais, ya que cuenta con un amplio
repertorio que dia a dia es renovado.

Durante estos 35 afios como bailarina y coreografa,
ha creado 80 obras de excelente calidad. La primera
la hizo con la musica del maestro Moncayo, ‘“‘Huapan-
go”’, a los 20 afios de edad. Después le siguieron mu-
chas mds como “Integrales””, ‘“Cuarteto’, “Ejoua”,
“Vitalitas”, ‘“Canticuam Sacrum”, “Aria e Invencio-
nes”’, “Danza para mujeres’”’ y ‘“‘Magnificat”, de Bach.
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