ESPECTACULOS IENNENEE T s
37°2 Le Matin: Betty Blue

La mujer como enigma, o la femineidad en conflicto

Alicia Lozano Mascarua

Pelicula francesa dirigida y escrita por Jean-Jacques
Beineix, basada en la novela de Phillipe Djian. Produ-
cida por Claudie Ossard. Exhibida por primera vez en

Marzo de 1986. Duracién: 120 minutos. Existe en video.

Personajes: Betty (Béatrice Dalle); Zorg (Jean Jugues
Anglade); Lisa (Consuelo de Havilland); Eddy (Gérard
Darmond); Annie (Clementine Celarié); Bob (Jacques
Mathou); Duefio de las cabafias (Claude Confortes)
y otros.

Esta cinta, que para quien escribe constituye algo
asi como una representacion cinematografica contra-
dictoria de ‘la femineidad’ en conflicto, puede ser
ubicada dentro del género denominado ‘melodrama
sentimental’, que por lo general versa sobre la manera
en que el deseo (heterosexual en la mayoria de los
casos), se articula, desarrolla y resuelve.

En este contexto podemos decir que Betty Blue
trata la historia de una mujer (aparentemente incom-
prensible), narrada para la audiencia por el hombre
que la amd. El relato que Zorg hace de ella pre-
senta interpretaciones explicitas de la personalidad y
los actos de Betty, usando el recurso narrativo por
excelencia, ‘voz en off’. Betty y Zorg se conocen y
empiezan a amarse. En su primera intervencion en el
film como narrador, Zorg nos dice: “Conoci a Betty
hace una semana. Nos amabamos todas las noches.
Por primera vez nos vemos de dia.” :

Asi, la narrativa de la pelicula se inicia cuando
Betty aparece en la vida de Zorg una mafiana, rom-
piendo el equilibrio inicial, modificando su vida. Se
queda a vivir con él. A partir de ello, la relaciobn entre

ambos se hace mas amplia y compleja. Betty es repre-
sentada por Beineix como una ‘mujer rebelde’; no
vive su ‘femineidad’ en forma pasiva, rechaza la auto-
ridad social. Betty impulsa a Zorg para que abandone
su trabajo de cuidador de cabafias en una playa fran-
cesa, y desarrolle su capacidad de escribir. A lo largo
de la cinta se presentan algunas acciones y reacciones
violentas de Betty, calificadas por los diferentes per-
sonajes como ‘locura’. Betty envia los escritos de

. Zorg a diferentes editores de Paris, sin obtener una

respuesta positiva. Betty cree estar embarazada, y al
descubrir que no es asi, comienza a agredirse hasta
sacarse un ojo y ser recluida en un hospital mental
Zorg se niega a que se le apliquen los tratamientos
usuales, y al perderla en manos de la institucibn,
decide matarla disfrazado de mujer. Al final de la
cinta nos encontramos con Zorg, nuevamente solo
como al inicio, y escribiendo finalmente. Un editor
ha valorado su trabajo. Lo acompaiia un gato.

Acercamiento a la narrativa de la cinta

Betty Blue es una pelicula compleja, interesante.
Como hemos sefialado, Zorg es el narrador de la his-
toria, quien interpreta y define los limites del discur-
so, sefialando a la audiencia como debe ser leido. Este
narrador tiene la apariencia de ‘neutralidad’. La histo-
ria de su relacion con Betty es el material de su nove-
la, su producto artistico. Una lectura critica de la
cinta parece apuntar a que la femineidad sigue siendo
interpretada como ‘enigma’, como misterio. La vida
trigica de una mujer como material para la ficcion;
la literatura como ausencia, como relacion mediada,
a distancia, con él/la ‘otra’.

La primera escena de la cinta presenta a la pareja
haciendo el amor en la cabafia de Zorg, sobre una ca-
ma precedida por un cuadro de la ‘Mona Lisa’. Des-
pués se ve a Zorg llegando en su auto justo a tiempo
para comer el ‘chile con carne’ que habia dejado
cocinidndose. Cuando Betty aparece en la vida diurna
de Zorg, se le presenta con desenfado. La cdmara
recorre su cuerpo de abajo hacia arriba, Betty le pre-
gunta: “;Coémo me ves?” Se escucha en off la voz de
Zorg, dirigida a la audiencia: ‘“Me recuerda una flor
color malva, no conozco a nadie que vista con tal
desenfado”. Betty insiste: ““;Te da gusto verme, no?”
Zorg: “No”. Ella se enerva: “Todos son unos cana-
llas”. Zorg: “;Quicaes?” Betty: “No solo espero que
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me hagan el amor”’. Betty relata lo que sucedid en su
Gltimo trabajo, de mesera. El patrén intent6 abusar
de ella. Le dice Zorg que ain son jovenes, que aun
pueden hacer algo juntos. Zorg, voz en off, informa a
la audiencia que no es casado ni tiene hijos. . . que no
quiere dar mds explicaciones.

Asi se inicia la vida de esta pareja dentro del texto.
La representacion de Betty parece traspasar el este-
reotipo de la mujer sumisa y enamorada. Busca la
satisfaccion de su deseo practica y abiertamente. Pre-
tende algo mds que una ‘relacion sexual’, y se queja
del comportamiento masculino comun. La primera
vez que Betty ‘estalla’, es cuando descubre que el due-
fio de las cabafias ha comprometido a Zorg a pintar
todas ellas (500), a cambio de aceptar la estancia
permanente de Betty. Cuando el patron llega, los des-
cubre en la cama, dormidos, desnudos. La camara son
sus 0jos y los ojos de la audiencia. Ambos cuerpos son
escrutinados con sorna por este representaate de la
explotacion.

Betty agrede al patron, vacia un bote de pintura
sobre su auto: Este la califica de ‘nifia histérica’; Zorg
trata de disculparla mediante un lugar comin, “esta
en su periodo”. Zorg se deprime pues ha perdido su
trabajo, recrimina a Betty, pues “en cualquier lugar
serd lo mismo”. Betty enojada lo reubica: “Siempre
en manos de sinvergiienzas. Hay que irse. Es todo.
(Como voy a quererte si no te admiro?”’

Betty, desesperada ante la actitud pasiva de Zorg,
comienza a arrojar cosas en la cabafia. Encuentra una
caja donde éste guardaba sus escritos. Ella los lee,
se asombra, los encuentra buenos, y asi se lo hace
saber a su pareja. ‘“Ahora sé por qué te encerraste
aqui. Para escribir”, le dice al recibirlo con una sucu-
lenta cena para celebrar el hallazgo. Zorg, como
narrador, confia a la audiencia: “No vine aqui para
escribir. Eso vino después”. “Betty era la primera
persona en leerlos”. La escena termina con un acerca-
miento a veleros por la ventana.

Zorg continfia pintando cabafias, mientras Betty
lanza objetos por la ventana de la suya. Un anciano
vecino comenta a Zorg: “Se enoja hasta enloquecer.
No me gustaria alguien asi”. Zorg la disculpa con otra
referencia comain a la ‘femineidad’: “Es una fanatica
de la limpieza”. Cuando no queda nada dentro de la
cabafia, Betty sale de la misma con una ldimpara de
petréleo que lanza para incendiarla antes de que Zorg
pueda impedirselo. Betty le comunica que se irdn a
Paris donde tiene una amiga (Lisa), casi una hermana.

En Paris se desarrolla la segunda parte de la cinta.
Se instalan en casa de Lisa; Zorg hace trabajos de plo-
meria y Betty se dedica a mecanografiar los escritos
de su pareja, sin descanso. Los envia a todos los edi-
tores de la ciudad. Zorg intenta escribir una noche sin
conseguirlo.

Lisa lleva a Eddie, su compafiero, a vivir a su casa.
Este, duefio de una pizzeria invita a Betty y a Zorg

a trabajar con él, Una noche en que ambos se hallan
exhaustos, Betty ‘estalla’ de nuevo. Agrede a una
clienta impaciente ensartindole a medias un tenedor
en el pecho. (La Gnica mujer a quien Betty agrede,
aparte de a ella misma). La parroquiana grita: “Esta
loca, habria que encerrarla’’, Betty llora y Zorg la pro-
tege: “Ya pasoé todo, te amo”’.

En la escena siguiente, Zorg como narrador omnis-
ciente explica a la audiencia el comportamiento gene-
ral de Betty: la cimara la toma desde arriba, recargada
en un puente y observando el paso del tren. “Era
como un potro salvaje con las patas rotas por saltar
barreras, siempre intentando ponerse de pie. Lo que
crey6 era una pradera soleada, resultd ser un recinto
sombrio. Ella no conocia la pasividad. No estaba he-
cha para eso”. Nuevamente es la 6ptica del hombre la
que interpreta el discurso y las acciones femeninas.
Betty, en el mundo del texto, pocas veces dice algo
sobre si misma.

Los editores a quienes Betty ha enviado los traba-
jos de Zorg han respondido negativamente. Ella no lo
sabe, pues su pareja ha cuidado que no se entere. Zorg
lo comenta con Eddie. Cuando Betty finalmente se
entera, se enoja y conduce a Zorg a la casa de uno de
los editores, fingiendo que se trata de una visita al
ginecblogo. Llegando le increpa sobre lo humillante
de la carta. Este, asombrado, trata de defenderse, Betty
le corta la cara. Asustado reclama: “Esta loca”. Como
hemos visto, la ‘locura’ de Betty se ha ido construyen-
do paulatinamente en el texto, anticipando para la
audiencia un final trdgico. De manera significativa,
cuando Betty y Zorg suben las escaleras hacia el de-
partamento del editor, han cambiado de abrigos, lo
cual molesta a Zorg. Parece ser una forma de romper,
a nivel de signo, los roles sexuales (o las identidades
de género) tradicionales. Betty activa, vengadora;
Zorg pasivo, temeroso, controlador.

Mas tarde, las dos parejas se encuentran bebiendo
alegremente cuando Eddie recibe la noticia de la
muerte de su madre. Se solidarizan con él, lo visten
y lo acompaiian al sepelio. Eddie acude a éste con una
corbata en cuyo centro se encuentra una mujer des-
nuda. Es de notar que los personajes masculinos en
esta cinta (los mas importantes), son representados
de manera distinta a los estereotipos comunes de la
masculinidad.

Eddie ofrece a la pareja que se haga cargo de la tien-
da de pianos que perteneci6 a su madre, en algin lu-
gar de la provincia francesa. Aceptan, y aquf se inicia
la tercera parte de la pelicula. Vemos a Zorg y a Betty
en una escena amorosa: Betty le pregunta, ““;Confias
en mi?”’ “Si”, responde Zorg. ‘“Eres una chiquilla
extrafia. Siempre busqué que mi vida tuviera sentido”.
Zorg: “Tu eres lo mds importante que me ha sucedi-
do”. Finalmente es Betty, su vida, lo que da a Zorg
material para sus escritos, lo que lo impulsa en su ca-
rrera. Betty lo ‘descubre’ ante si mismo, y lo promue-
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ve en el exterior. Betty atiin busca un ‘sentido’ a su
vida, quisiera producir algo. Después vemos coémo
esta basqueda se canaliza en ¢l deseo de ser madre, y
ante la frustracion, desencadena una serie de acciones
autodestructivas. Esta linea narrativa es la que da pie
a la interpretacion del personaje en términos de ‘femi-
neidad en conflicto’; el deseo de trascender una iden-
tidad y un rol definidos estructuralmente. Resulta
paradojico que en el mundo de esta pelicula, se pro-
ponga que lo Gnico que Betty podia hacer con su
‘libertad’, fuera tener un hijo.

Ya instalados en provincia, la pareja tiene como
vecinos a Bob y a Annie, propietarios de una tienda
de comestibles. Annie trata de seducir a Zorg, se que-
ja de que su marido no la atiende sexualmente. Este
la rechaza violentamente, y le dice: ‘“No ceder a mis
deseos me hace sentir libre”.

Posteriormente nos encontramos con otra escena
en la que Betty ‘pierde el control’, en la cotidianeidad
de su relaciéon con Zorg. Este le recrimina no hacerse
cargo de la limpieza de la casa. Ante la indiferencia de
Betty, Zorg cierra una puerta de cristal entre los dos,
irritado por el sonido de la TV. Betty voltea a la
camara adolorida y rompe el cristal con la mano,
hiriéndose. Por primera vez Zorg la incrimina direc-
tamente: “ jEstds completamente loca!”’ Betty, dolida,
sale corriendo. Es de noche. Zorg la alcanza, Betty
vomita, €l la abofetea. Una patrulla llega hasta ellos;
el oficial los interroga, y finalmente los lleva a su casa.

En la secuencia siguiente, Betty emocionada infor-
ma a Zorg que un anilisis casero de embarazo resultd
positivo. El se sorprende pues aparentemente ella
usaba un método anticonceptivo o creia ser estéril.

Esa noche Betty y Zorg hacen el amor. El segundo
dice a la audiencia (voz en off): “‘La sensacion fue de
vértigo. Mientras nos besibamos; su esterilidad era
como una puerta desvencijada”. Betty cumple afios.
Zorg le regala un paisaje, una cabafia y un pastel por
sus 20’s. Vuelven a hacer el amor. Betty le confiesa:
““Anoche sofié que publicibamos tu libro”. Como si
ambos se acercaran al éxito; ella con un hijo, él con su
libro. Zorg le descubre un frasco de pastillas para
dormir. En términos de la cinta, algo empezaba ‘a
andar realmente mal’.

Zorg llega a casa con regalos para Betty, incluyen-
do dos mamelucos para el futuro bebé. Esa noche
Betty se niega a hacer el amor. Se queda dormida,
chupando un cordén. Zorg se enoja: “No me hace
gracia. Me dejas solo”. Esta es una escena anticipato-
ria del final. Esa noche Zorg es capaz de escribir por
vez primera dentro del texto. También por vez prime-
ra aparece un gato en la pantalla.

A partir de esta secuencia, el desarrollo del climax
es ya inevitable, trigico y rdpido. Zorg llega a casa
con flores. Todo estd fuera de orden. Los mamelucos
hechos trizas. Encuentra el resultado de otro analisis
de embarazo: negativo. Busca a Betty y la encuentra

con el pelo quemado. La cara de Betty es la de una
muifieca destrozada. Zorg se ensucia la cara imitando-
la; la besa. Después trata de arreglarle el pelo cortdn-
doselo. Betty se queja con Zorg y con la audiencia,
su mirada estd perdida: ‘‘La vida estd en contra mia.
Basta que quiera algo para que me lo niegue. Hasta
para tener un hijo”. Corte.

Betty ya no regresa mas a si misma. Ella y Zorg
se encuentran con sus amigos Lisa y Eddie, van de
paseo a un rio. Lisa sugiere a su amiga que nade.
Betty se deja caer en el rfo como muifieca de trapo.
En este momento Lisa se desprende de ella. Le dice:
““Estés loca”.

Por la noche Zorg despierta y no encuentra a
Betty en la cama. Esti en el bafio, desnuda. ‘“Escu-
cho voces. Estdn en mi cabeza. Me vuelvo loca”. En
una escena posterior, Bob, el tendero vecino comenta
con Zorg lo dificil que resulta entender a las mujeres:
“La mia tiene fuego en el cuerpo y la tuya esté loca”.
Zorg se violenta y lo calla.

El desenlace es violento. Zorg observa una ambu-
lancia. En su casa encuentra a Bob limpiando restos
de sangre: “Betty se sacd un 0jo”. A estas alturas del
texto, el tragico desenlace de Betty ya ha sido cons-
truido como expectativa para la audiencia. Su violen-
cia, primero dirigida hacia el exterior, ahora es bru-
talmente inflingida contra si misma. Zorg va al hospi-
tal y encuentra a Betty perdida. Regresa a casa y se
despide de la chica escuchando una pieza mezcla de
jazz musica hindd que Betty disfrutaba. Recibe
finalmente la llamada de un editor interesado en su
obra literaria.

Regresa al hospital, encuentra a Betty atada a la
cama, se enoja. La libera y le dice: “‘Es extraordinario,
nos iremos de aqui. Estoy escribiendo otro libro, es
para ti, te lo dedico”. Discute con el psiquiatra sobre
el ‘tratamiento’ aplicado a Betty. El médico comenta:
““Est4 loca, completamente loca”. Zorg enfurece y es
arrojado fuera del hospital por varios enfermeros. Fi-
nalmente Betty le es expropiada por la institucion
mental, masculina. Uno de los enfermeros cierra el
veredicto final, construido a lo largo de la pelicula:
‘“Vete. Ella est4 loca”.

Ahora Zorg sblo puede acercarse a ella, desde esa
femineidad en conflicto, fingiendo ser mujer. La
c4mara lo observa desde lejos: es una mujer (lo que
queda de Betty), vestida de rojo, que se acerca cami-
nando en tacones altos, con dificultad. Zorg, disfra-
zado de Betty, entra al hospital. Alli, la vida sigue sin
tragedia. Enfermeros y enfermeras rien. Zorg entra al
cuarto y le dice: ‘‘Siempre escucho tu voz en la casa.
Las palabras acuden solas. Tt metiendo la mano en
el azGcar. Jugueteando. Preguntando °;Zorg, estés
dormido?’ Nos iremos juntos mi amor. Te pido un
altimo esfuerzo. Tt y yo somos como los dedos de la
mano. Nadie nos separara jamés”. Zorg le pone la al
mohada en la cara y la asfixia. La cimara estdtica
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observa los Gltimos movimientos de Betty. Zorg llega
a casa, cierra los pianos, se escucha el tema musical
de la cinta. Afuera, llueve. Observa las fotos de cuan-
do pintaban las cabafias. En la siguiente escena (argu-
mento circular, nuevo equilibrio en soledad) vemos,
como al inicio del film, la cacerola en la estufa. Zorg
comiendo solo su ‘chile con carne’. En la escena final,
Zorg se encuentra escribiendo, el gato blanco le acom-
pafia. Le habla.

Consideraciones finales

Zorg sobrevive. Su vida (su narrativa literaria y su na-
rrativa vital) ha sido catalizada por la presencia de
Betty. De ella queda su historia —construida por Zorg—
y el gato (el instinto, la ‘naturaleza’, la ‘femineidad’,
el ‘enigma’?). Ambos personajes —Zorg y Betty— care-
cen de historia. La narrativa de la cinta se abre con la
irrupcion de Betty en la vida de Zorg; se cierra con su
muerte. De €l supimos que no era casado ni tenia hi-

jos. La personalidad de Betty queda abierta a especu-
lacién; es precisamente su personalidad (sus experien-
cias, sus actos, sus deseos), la que es explorada y ela-
borada por el texto. Su agresividad (tradicionalmente
asignada al género masculino) en respuesta a obstdcu-
los, injusticias, frustraciones del exterior, es finalmen-
te dirigida hacia ella misma. Su frustracion més dlgida
es el no poder concebir un hijo. Ella misma se desfigu-
ra, se convierte en ‘monstruo’ por no poder cumplir
con un destino ‘biolégico’, asumido también como
un deseo consciente. Pierde su Giltima batalla. Un re-
cuento de ellas: relata la pelea con su ultimo jefe,
pelea con el duefio de las cabafias, pelea con la clienta
en la pizzeria, pelea con Zorg por su inmovilidad,
pelea con el editor descortés, pelea con Zorg cuando
éste cierra la puerta entre ellos, y finalmente, pelea
consigo misma, se destroza el pelo, ensucia la cara, y
Se saca un ojo.

Asi pues, se puede afirmar que 3792 Le Matin:
Betty Blue, es la historia de una mujer en transicion

Rubi de Maria Gomez Campos

“Probablemente la inica manera
de alcanzar la gloria es colocarse
frente a un tren que se acerca
rapidamente”.

Nietzsche

te resulta problematico, puesto que siempre

serd reductivo del original, sin embargo inten-
tamos realizar un acercamiento a esta obra cinemato-
grifica a partir de la interpretacion sobre dos lineas
de nuestro interés. Uno, la imagen de la mujer y con
ello de la femineidad que se expresa en esta obra y su
correlacion con la masculinidad. Y dos, la relacion
entre femineidad y locura.

El personaje principal en la cinta, Betty, nos mues-
tra la imagen de una mujer atipica que siempre apare-
ce enfrentdndose con rebeldia a las situaciones que le
son adversas. Desde las primeras escenas denuncia un
conflicto con una exterioridad que la agrede al ubicar-
la como objeto sexual. Pero su imagen de ““potro sal-
vaje con las patas rotas de tanto saltar barreras’ nos

E 1 anélisis de cualquier obra-de arte generalmen-

El conflicto de la femineidad
(Reseiia de ‘“37°2 Le Matin: Betty Blue”’)

presenta el transito de una femineidad concebida co-
mo pasividad al de una femineidad activa que busca
su propio sentido sin menoscabo de su sensualidad.

Su enfrentamiento con el mundo en relacion con
la continua definicion que de ella dan los diversos
personajes que intervienen en la cinta, refiriendo una
supuesta ‘‘locura’”, nos muestra el caracter de trans-
gresion que esta transicion tiene. Su locura, como
toda locura, es ambigua. En la cinta hay un elemento
que cuestiona el grado de realidad de la sinrazén de
Betty: el intenso amor de Zorg, que el “sentido co-
man” nos dice, no se puede sentir por una ‘“loca”.
iSerd Zorg el que estd loco? La locura de Betty va a
adquirir consistencia solo casi al término de la cinta;
en las primeras escenas una podria considerar, en
funcion del grado de hostilidad de las circunstancias
que la rodean, que la actitud de Betty es solo una
“respuesta fuerte’”, casi masculina, que podria ‘“tener
sentido™. Tanto la gravedad de las situaciones como la
locura de Betty van a ir aumentando de grado confor-
me transcurre el film. Pero el amor de Zorg permane-
ce como un elemento inalterable que lo lleva incluso,
al finalizar la cinta, a matar a Betty para liberarla de
la terrible situaciobn en la que la han colocado los
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(femineidad en conflicto), narrada por el hombre que
la am6. Como hemos sefialado, el relato que Zorg
hace de ella, presenta breves interpretaciones de su
personalidad y de sus actos. Se presentan los puntos
de vista de diferentes personajes, que terminan califi-
candola de histérica y loca. Pero la historia esta sien-
do contada por Zorg, narrador privilegiado, que por
momentos oculta su existencia en el texto, aparecien-
do éste como un relato ‘neutral’, transparente.

Betty mueve a Zorg, irrumpe en su mundo, por la
mafiana (como lo sefiala el titulo de la cinta), y da pie
al desarrollo de la narrativa. Betty le reconoce (casi
le construye) su capacidad de escribir, y le da material
(su propia vida), para su novela; alimenta su mundo
interior. Betty quiere ser madre, y al frustrarse, tiene
que morir; se disloca como una muifieca, y queda en
manos del mundo masculino de la salud mental.

Zorg tiene que disfrazarse de mujer para acercarse
a ella, para exterminarla firme, dolorosa, suavemente.
Los personajes de la cinta quedan atrapados en la gran

estructura social; €l escribe en ausencia ( ;jla gran obra
o el gran amor?). El mundo masculino, aislado, se per-
petia, alimentado por lo que la mujer como signo (las
acciones concretas de Betty dentro de la cinta) y co-
mo simbolo (lo que éstas representan para el incons-
ciente masculino), representa dentro de ese mundo
masculino.

(Es Betty Blue, por la mafiana, tan enigmética co-
mo la sonrisa de La Gioconda que vemos al inicio del
filme? ;La audiencia se identificard con Betty o con
Zorg? Recordemos que la conciencia que permanece
como interlocutora hasta el final del texto es la de
Zorg. (Es la mujer material para ficcion?, ;o es una
representacion de la enfermedad en conflicto, ante las
dificultades de construirse de manera distinta, sin ne-
gar su biologia, ni su deseo, en un contexto masculino
que alin se niega a darle cabida? @&

* Una parte de este articulo apareci6 en “Algunas peliculas. . .
unas cuantas parejas”, en fem, Afio 13, No. 82, octubre, 1989,
pp. 33-34.

““guardianes de la normalidad’ del hospital psiquiatri-
co, y para prolongar su amor, recordindola alegre y
vital, como siempre fue.

En la cinta, encontramos una multiplicidad de sim-
bolos que hacen referencia a los elementos de nuestro
interés. Una de las escenas de mayor impacto psicolo-
gico de la agresividad de Betty, es cuando lleva con
engafos a Zorg ante un editor para reclamarle por la
carta de rechazo a su novela, y le corta la cara; Betty
habia intercambiado abrigos previamente con Zorg.
Como si el sentido de su posterior accion requiriera
de la fuerza que so6lo un varon le podria dar.

La locura de Betty es una ‘“locura activa”, no a la
manera de una simple “histeria femenina’’ que se cal-
ma a bofetadas sino llena de una agresividad que, en
la sociedad occidental, solo se le permite al vardn.
El intercambio de roles que realiza Betty esta lleno
de sentido, como si hasta en la locura existiera una
identidad genérica que respetar y respecto a la cual la
transgresion no cabe.

Sin embargo, con toda su furia desatada al fin en
contra de ella misma, Betty no deja de ser el proto-
tipo de la femineidad, que se expresa en su necesidad
de amor y compaiifa (no le basta con las “relaciones
nocturnas’ aunque estén “llenas de pasion’), en su
obsesion eterna de ser madre y, finalmente, en su ima-
gen de musa que le da sentido e inventa la vocacion
de Zorg,

Betty es La mujer, la que motiva y promueve en el
varén el sentido de la accion. ““Si yo pudiera escribir
no necesitaria buscarle un sentido a mi vida”, es la
respuesta a Zorg cuando él, a su vez, le dice que ella
le dio sentido a su vida. Ella es el ser para el Otro, eso

que ella no puede ser; el deseo del Otro que sin em-
bargo lo aplaza. Zorg es escritor por y para Betty; no
obstante, €1 nunca escribe mientras estd presente su
relacion, el tiempo con Betty le ocupa todo. Sélo en
dos ocasiones se le ve escribir; cuando, Betty se duer-
me y cuando ya estd muerta.

Zorg encuentra el sentido de su vida como escritor.
gracias a la tenacidad y compulsion de Betty que sin
saberlo, al final, se ve realizada como una “locura vi-
dente”, representativa de muchas mujeres.

Desde mi punto de vista, el tortuoso final de Betty
es solo una salida cinematografica que tiene que ser
enmarcada en torno de un elemento fundamental en
la historia: el amor de Zorg y Betty, que llega a ser
tan intenso que les permite el intercambio de identi-
dades, y le posibilita a Zorg disfrazarse para matarla.
Amor que los une “como a los cinco dedos de la
mano’’; amor feminizante para Zorg y, finalmente,
liberador de Betty. Este amor que solo puede ser
comprendido a partir de la primera de las pasiones
seglin Descartes: la admiracion. Sintesis de los con-
flictos que no elimina las diferencias. Admiracion del
Otro, que s6lo puede serlo de lo diferente, de lo des-
conocido que no puedo ser yo, que no tiene contrario,
que lo abarca y que lo funda todo. Tal vez el enigma
de la lucha de sexos se resuelva todo en la frase de
Betty: *“;como puedo quererte si no te admiro?”’ @#»

379 2 Le Matin: Betty Blue, pelicula francesa, dirigida y escri-
ta por Jean-Jacques Beineix. Basada en la novela de Philipe
Djian. Prod. Claudie Ossard. Con: Béatrice Dalle (Betty), Jean
Hugues Anglade (Zorg). 1986.

* A proposito del texto: “;La mujer como enigma o la ‘femi-
neidad’ en conflicto?” de Alicia Lozano Mascartia.
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Para impedir la mortalidad y la morbilidad materna...

La salud de las mujeres y los servicios de salud deben ser mejorados!

Tercer

Llamado a las Mujeres para la Accion

Campana Internacional 1990
Dia de Accién Internacional por la Salud de la Mujer
28 de mayo de 1990

Seguras 3:: esta campaiia continuard siendo un hecho importante en los J:aises en desarrollo. Llamamos
a seguir dando énfasis a los daiios temporales y permanentes de la salud de la mujer que se producen
como resultado del embarazo, parto y aborto clandestinos, daiios fisicos y mentales. A esto le lamamos
morbilidad materna.

Proponemos identificar la forma en la cual los servicios de salud estdn fallando para responder a las

necesidades de las mujeres en el irea materna. Y como pueden ser mejorados. Los problemas van desde la

carencia, la falta de transporte para llegar a ellos, la falta de recursos, la pésima calidad debido a los

bajos presupuestos en salud, el no reconocimiento de las parteras, empiricas y profesionales, como

Esonal de salud valioso en'esta tarea. La negligencia e incapacidad del personal de salud para tratar a
mujeres oportunamente.

En los pafses desarrollados proponemos trabajar este aiio en la Campaia Internacional, enfoncando las
actividades en la defensa del aborto legal amenazado, en la protesta a la violencia del movimiento
antiabortista, en la defensa del g:uupuesto de salud y de planificacién familiar para los servicios de
maternidad y aborto, y en la lucha para una atencién digna y oportuna a las mujeres de las clases mas
desprotegidas y minorfas aisladas existente en estos paises, que son las que sufren la mortalidad y las mas
expuestas a la morbilidad materna.

Llamamos a los grupos de mujeres a continuar con la campaiia para lograr objetivos concretos dentro de
Ia comunidad y dentro del sistema de salud, en cada lugar y de acuerdo a las necesidades.



