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Atraccion fatal

0 iqué tanto temor puede causar una mujer?

Alicia Lozano Mascarua

Fatal Attraction, EUA, 1987, Paramount Pictures
Director: Adrian Lyne

Produccion: Jaffe/Lansing

Musica: Maurice Jarre

Guidn: James Dearden (de su guion original)
Protagonistas: Glenn Close y Michael Douglas

mo) de lectura, en términos feministas. La pri-

mera es alarmante, en el sentido de que la prota-
gonista parece representar una sintesis aterrorizante
del mito de la mujer devoradora, bruja, deshacedora
de hogares, come-nifios, tercera en discordia, eterna-
mente insatisfecha, neuroética, infantil, cruel, etc.,
etc., etc. La segunda linea de lectura, retoma la nece-
sidad de, como mujeres conscientes, saber vivir lo que
Magda Catal4d (mexicana, feminista, radicada en Espa-
fla) ha denominado: “Soledad: una etapa critica en el
camino”. .

La pelicula no puede ser mis ‘mafiosa’. Un buen
hombre de familia, trabajador, padre carifioso, aman-
te esposo, prospero, un BUEN DIA SE SIENTE atrai-
do por otra mujer (El: Michael Douglas. Ella: Glenn
Close). Esta mujer es atractiva, temprana madurez o
tardfa juventud. Pone limites a los impertinentes, Ca-
sualmente €1 y ella se vuelven a encontrar en una reu-
ni6tn de trabajo. Ambos trabajan en la industria edito-
rial. Ella estd ‘desamparada’, toda en blanco. Después
de esta reunion, coinciden en la calle; llueve, esperan
un taxi. El se empapa, su paraguas se estropea. Ella lo
cobija bajo el suyo. El le propone una cena juntos.
Ella acepta.

De manera coincidente, ese fin de semana la esposa
del protagonista sale de la ciudad junto con la peque-
fia hija de ambos, para visitar una casa que le gustaria
adquirir. Se alaban las ventajas de vivir ‘fuera del
mundanal ruido’. Dada esta circunstancia, ella y él
cenan agradablemente, toman vino, rien. Ella empie-
za a hablar de ‘discrecion’., Pero no. . . no le estd
haciendo una propuesta de pasar la noche juntos. . .
simplemente la estd considerando.

Esta cinta evoca dos lineas posibles (como mini-

Ambos se dirigen al departamento de ella. Por fue-
ra el lugar es tenebroso. La entrada al edificio colinda
con una especie de rastro o almacén de carnes. La
‘pasion’, al estilo de Adrian Lyne (recordemos, tam-
bién director de Nueve semanas y media), se desata.
“Has hecho el amor alguna vez en el elevador?”’, pre-
gunta ella. Esa ‘pasion’ sigue dentro del departamento;
blanquisimo, ordenado, acogedor. Hacen el amor en
el filo del fregadero. Ella abre la llave, el agua corre. . .
como preparacion de la escena final donde es asesina-
da en una tina de bafio. Al dia siguiente ella se des
pierta primero alegre, luego decepcionada. El se ha
ido sin avisar. Le llama por teléfono y lo invita a pasar
el dfa juntos. El se resiste un poco, y acepta.

Los vemos correr en un parque. Douglas, ‘jugando’,
finge caer inconsciente. Glenn se asusta, realmente.
Cuando descubre que es ‘un juego’, se siente herida y
relata la historia de su padre quien falleci6 del cora-
z6n (un ataque repentino), cuando ella tenia siete
afios. Ahora es Douglas quien se conmueve. Glenn le
devuelve la jugada. Rie. . . su padre aGn vive, y estd
muy bien.
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Y esta parece ser la Gnica ‘razén’ (explicaciébn) que
la pelicula ofrece a la audiencia para contextualizar
el aterrador comportamiento de la protagonista (des-
pués nos enteramos de que ese cuento era real). La
muerte temprana y sorpresiva de su padre: de ahf
su enorme demanda, su falta de limites, su supuesto
egofsmo, crueldad y violencia.

Glenn se ha prendado de Douglas y comienza a
exigirle su presencia y su amor; declara que para ella
sus noches de sexo, fueron noches de amor;que ellano
es una prostituta. Ademas le comunica que estd em-
barazada, y le pide que él asuma su (de é1) responsabi-
lidad. (Ojo. . . no le pide que se haga cargo de ella,
sino que la acompaiie). Douglas no quiere méis de lo
que tuvo con ella (obviamente sus ‘raices’, estin echa-
das en otro lado; obviamente, cada uno de los inte-
grantes de esta pareja ‘tuvo’ algo diferente en la
relacion).

De ahi en adelante se va construyendo una figura
femenina cada vez mds atemorizante. Glenn asedia a
este ‘matrimonio perfecto’ con gran tenacidad. Llega
a raptar a la hija de ambos (el chantaje emocional a la
audiencia es evidente, cuando la ‘esposa-madre’ busca
con angustia a esta nifia encantadora), pero finalmen-
te la devuelve sin dafiarla. Una noche, ya estando la
pareja instalada en su hogar ‘en las afueras de los peli-
gros de la urbe’, Glenn se acerca a observar por la ven-
tana una escena de la ‘intimidad familiar’. Todo
parece marchar sobre ruedas. Ella no soporta la vision
de tal ‘utopia’ (recordemos que estamos analizando
una representacion, no una realidad); se asquea ante
su carencia, vomita. ;Y ella por qué no? ;Por qué tie-
ne que quedarse afuera, en la noche y el frio, sola?

Ella es una mujer atractiva, fuerte, econémicamen-
te independiente, vital (la esposa de Douglas es ama
de casa y madre). Su pequefio departamento, ftodo en
blanco, es un remanso de paz. Todo estd listo para
acoger a un compaiiero. Cocina bien, y (algo que lla-
ma mucho la atencion en el contexto de la pelicula),
nunca, en su proceso de demanda desesperada de
amor y compafiia, es directamente autodestructiva

(cuando se corta las venas lo hace antes de que €l se
haya ido. . . no quiere morir). Su departamento per-
manece albeando. Ella no se descompone, no se enr
borracha (por ejemplo), no se pierde.

En nuestra segunda linea de lectura, el problema es
que él, no llega; no se acerca, no aparece. Y el proble-
ma, es que Glenn trata de tomar por asalto, una trin-
chera equivodada. Su deseo es claro. Su medio no le
funciona. Por eso tiene que perecer. Primero, es ahor-
cada con afin por el protagonista (su terror) en una
tina de bafio humeante, donde se revierte toda la pa-
sibn de las primeras escenas cuando el agua refrescaba
y alimentaba el eros. Douglas, ante la cimara, le aprie-
ta la garganta, mientras observamos en una de sus
manos el anillo, el sello de “casado”. Sin embargo,
hay ‘otra vuelta de tuerca’. No es él quien la mata;
es ella, la esposa, bella, fiel (nunca aparece desnuda
ante nuestros ojos, cuando en una escena élla acaricia,
sus senos estin cubiertos; por el contrario, los senos
de Glenn, son desnudados para la audiencia). Es la
esposa quien empuiia la pistola y la acaba. Ante Dou-
glas, Glenn ‘revive’ después de muerta (como Carry).

El conflicto se canaliza a través de un enfrenta-
miento de género (el tradicional); de ‘mujer a mujer’.
El hombre sale asi eximido de toda culpa (es inocen-
te. . . no puede). La familia monogama, heterosexual,
indisoluble, fuera de toda perturbacion, queda asi
salvada. Ahora (los ochentas, por lo menos), las ene-
migas son todas esas mujeres en su tardia juventud
(o temprana madurez), que trabajan, viven solas, y asi
se mueven por el mundo; ‘insatisfechas’, buscando
con desesperacion devorar a los maridos de las buenas
mujeres, dedicadas a su hombre, fascinadas con la
idea de redecorar, redecorar, y redecorar casas (en
la época de Betty Friedan, el ‘problema’ no tenia
nombre).

En la segunda linea de lectura, retomamos una vez
mdas a Magda Catal4, con toda la exigente disciplina
que su propuesta implica: ;podemos utilizar nuestra
soledad para crecer? ;Podemos emplear toda esa
inmensa energia, esa infinita intensidad para volcar-
nos sobre nosotras mismas? (Hay algunos vacios que
nadie, nunca, llenard por nosotras).

Es la utopia. A partir de ese tocar fondo, quizis
podamos, con mas consciencia (mas clara, no estamos
sumando), con mayor control de nuestra fuerza, con
mayor serenidad, empezar a construir puentes. Puen-
tes que podamos lanzar, como una invitaciébn, cilida
y seria. . . con mayor tino.

No se puede negar que Atraccién Fatal es un exce-
lente producto de una Optica masculina. Esa que
contintia haciendo alarde de sus recursos defensivos.
(La publicidad presenté la pelicula como: “Una his-
toria de amor aterradora’). Creemos, sin embargo,
que no es la Ginica Optica, ni la Gnica historia. Alicia
Lozano Mascarta. Enero, 1990. #»
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