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Naci pecadora

“NACI PECADORA”’ (La Peccatrice/La
Piccatura)

Director: Pier Ludovico Pavoni

Productor: Leonardo Pescaroto

Produccioén Italiana de los ochentas, distribuida en
México por Carlos Amador. Protagonistas: Zendi Ara-
yay Franco Gasparri.

Alicia Lozano Mascaria

Este melodrama italiano se desarrolla en Sicilia en
1950, y esta realizado casi en su totalidad en tonos
sepia. Narra la historia de Debra (Zendi Araya), una
mujer africana que llega a un pequefio pueblo minero
de la region en compaiifa de su esposo, quien busca y
consigue trabajo en una mina de azufre que pertenece
al patrén de la comarca, denominado “El Turco”. Es-
te se prenda de Debra y no descansa hasta conseguirla
una vez que ha enviado al marido a trabajar en una
mina lejana. La esposa del turco, celosa y dolida,
manda llamar-al hijo de ambos que estudia en Roma
a fin de que le ayude a separar a Debra de su marido.
El hijo lo intenta pero finalmente se enamora de De-
bra y se enfrenta a su padre para arrebatarsela. Mien-
tras tanto el marido de Debra ha muerto en un acci-
dente cuando le avisaban que su esposa tenia amorios
con el turco. Las mujeres del pueblo junto con la es-
posa del turco celosas y temerosas de la ‘africana’,
después de atacarla y aislarla, terminan matindola a
pedradas.

Esta cinta, exhibida en el Pecime el miércoles 20
de julio (1988), era anunciada en carteles que selec-
cionaban las escenas ‘mas eroticas’ de la misma (don-
de la actriz principal aparecia desnuda o en escenas
de amor), con leyendas como las siguientes: *;En-
frent6 a padre e hijo! Ella era el DESEO. Su belleza
enloquecia a los hombres y todos querian poseerla.”
Luego, respecto de los protagonistas: “Presentando
a Zendi Araya, la mujer morena mas sensual del mun-
do y a Franco Gasparri, el galin favorito de Europa”.

Aqui podemos analizar desde un momento anterior
a la exhibicion de la pelicula, como se apela a la sub-
jetividad y expectativas de la audiencia. El producto
se empaqueta comercialmente haciendo uso de los lu-
gares comunes en el cine comercial. Se ofrece a los
posibles espectadores/as una historia ‘excitante’ en
términos de los mitos del patriarcado, La exhibicion

de una belleza femenina ‘exética’ que por otra parte
desata el conflicto psiquico-sexual entre padre e hijo.
La imagen femenina se ubica asf como ‘la otra’ del
hombre, misteriosa, peligrosa, pecadora sin limites, a
expensas de su sexualidad desenfrenada. Se juega tam-
bién con la oposiciéon Occidente/‘Tercer Mundo’® me-
diante los protagonistas; Zendi Araya el Africa, Fran-
co Gasparri, Europa; racismo y colonizacién. En este
encuentro de los ‘opuestos’ es la mujer negra y bella
dentro de la historia la que tiene que ser destruida,
so riesgo de romper el equilibrio de la sociedad pa-
triarcal. Padre e Hijo se enfrentan a causa de la exoti-
ca pecadora, pero ambos continiian viviendo; el pueblo
minero regresa al orden inicial.

Este melodrama comercial representa el enfrenta-
miento entre hombres y mujeres, o mas bien dicho,
entre ‘lo masculino’ y ‘lo femenino’ como construc-
ciones ideoldgicas, en un juego descarado de poder,
dominio y posesion. Las mujeres que aparecen en la
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cinta o son bellas, jovenes y débiles, o son mujeres
viejas, celosas, insatisfechas, aliadas de los hombres
y en pugna abierta con las primeras, aunque en el
fondo sean igualmente explotadas.

En la primera categoria podemos ubicar a Debray
a la joven empleada doméstica de la casa del turco, a
quien éste compra por una pequefia cantidad de dine-
ro para su proxima boda. En la segunda se encuentran
la esposa del turco (a quien éste rechaza groseramente
en una de las escenas), y las mujeres del pueblo, como
representantes de la otra parte de la ‘moralidad’
masculina; rigidas, represoras, racistas, y también olvi-
dadas, temerosas, secas. El ‘ama de llaves’ que aparece
en la cinta puede ser ubicada entre ambas categorias;
en la pelfcula se deja ‘ver’ que en su juventud fue
amante del turco, recibiendo sus favores y regalos.
Ahora, afiorando esos tiempos, le sirve de ‘Celestina’,
como si no le quedara nada mas que vivir vicariamen-
te su fortuna pasada, continuando su alianza con el
poder y deseos masculinos. Ella le arregla a su patrén
su encuentro con la empleada doméstica, y lo contac-
ta con Debra. Después se va a vivir con esta altima a
la ‘casa chica’ del patron, la cuida, la preserva para €l
Posteriormente permite que se desarrolle la relacion
entre Debra y el hijo del turco, y finalmente avisa
doénde se encuentra la protagonista para que sea ‘casti-
gada’ por sus desacatos a manos del resto de las mu-
jeres.

Asf, como hemos sefialado, el manejo de la cons-
truccién estereotipica de la mujer en esta cinta es de
indole patriarcal y racista, Debra debe morir; no enca-

ja en el sérdido mundo minero de franca explotacion;
mafiosamente se utiliza a otras mujeres para aniquilar-
la. De esta manera el deseo masculino queda absuelto
de toda culpa. Padre e hijo quedan ante la puerta
abierta para re-iniciar su relacion. El ‘objeto’ que
irrumpe en el equilibrio controlador del mundo
masculino desaparece, permitiendo que esta ‘normali-
dad’ vuelva a su cauce.

De manera aparente, la cinta deja al/la espectadora
que juzgue por s{ misma(o) la historia, pero el plan-
teamiento desarrollado en el texto conlleva los ele-
mentos suficientes para ubicar a la audiencia en una
posicion de moral patriarcal explicita. Empezando
por el titulo, “Naci Pecadora”, se maneja el primer
elemento de juicio, que en espafiol aparece como una
frase de autocensura expresada por la propia mujer,
Debra. En italiano (corresponderia a “La Pecadora™)
parece referirse a un juicio emitido por una tercera
persona, hombre o mujer, pero emitido desde una
perspectiva masculina. ;Quién en la audiencia resca-
tara a Debra de este calificativo? La pregunta y la
pelicula misma necesitan quedar abiertas —por ahora—
para abrir cauce a las lecturas divergentes y criticas
de esta representaciéon. En medio de una ‘moderniza-
cion’ de tematicas femeninas, la industria cinemato-
grafica persiste en construir las viejas historias que,
por desgracia, parecen subsistir en el inconsciente
colectivo de la sociedad Occidental. Esta cinta —junto
con otras de las analizadas— fue exhibida en el Pecime
dentro del ciclo acertadamente titulado, “Y el cine
cre6 a la mujer. . .’ #»




