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Algunas peliculas... unas cuantas parejas...

Alicia Lozano Mascaria

cintas que hemos analizado en fem, encontra-

remos representadas varias parejas interesantes.
Empecemos por COLOR PURPURA (Spielberg,
1984), donde vimos a Cellie viviendo una desastrosa
relacion de opresion con el marido quien sélo buscaba
en ella una sirvienta, nana de sus hijos, y un cuerpo
donde desfogarse sexualmente. Cellie, mediante un
largo y tortuoso proceso, logra liberarse de este yugo,
independizdndose emocional y econdémicamente, para
finalmente recuperar a los hijos que habia concebido
con su padrastro. Después analizamos PASION DE
AMOR (Ettore Scola, 1980), donde Fosca y Giorgio
viven un corto pero intenso frenesi amoroso fuera de
la regla social que promete amor sblo a las mujeres
bellas y encantadoras. Fosca viola este supuesto, se
enamora de un hombre guapo quien finalmente le co-
rresponde. El final, desastroso. Fosca muere en su
primera y Gnica noche de amor, y Giorgio queda ‘con-
tagiado’ de su mal para el resto de su vida. Un enano,
a quien Giorgio narr6 la ‘absurda’ historia de amor,
rie de esta inusitada pareja, aludiendo a lo incompren-
sible de que el apuesto galan y su amada hayan trans-
gredido las ‘leyes de la naturaleza’.

En NUEVE SEMANAS Y MEDIA (Adrian Lyne,
1986) tenemos la representacion de la clasica y exal-
tada relacion sexual apasionadamente sadomasoquista
entre John y Elizabeth. John es el misterioso seductor
que conduce a la chica en un viaje ‘de placer’ disefia-
do seglin sus propios deseos. Poco a poco se va apo-
derando de la voluntad de Elizabeth, hasta que —por
fortuna— ella pone el primer y aparentemente defini-
tivo limite a la relacion. John, en toda su prepotencia,
le advierte: “Antes de que cuente hasta cincuenta, re-
gresaras’’. La pelicula termina, dejandonos la posibili-
dad de concluir esta historia segiin nuestras fantasias.

Pero veamos algunos casos mas. . .

PARIS, TEXAS (Wim Venderes, 1984) nos invita
a recorrer junto con Travis, el vagabundo amnésico
con que nos encontramos al inicio de la cinta, un viaje
psiquico en el que intenta recuperar su perdida rela-
cion con Jane, y al hijo de ambos. Aqui vemos de
manera explicita su obsesion con la madre y su lugar
de origen (Paris, en Texas). Es la afioranza de una
vinculacion idealizada, de la cual la vida es tan solo
nostalgia. La joven Jane se ve obligada a dejar a su

S i echamos una mirada rdpida a algunas de las

hjo en manos de otra pareja, y se prostituye ‘visual-
mente, ante los clientes de un Peep-Show. Travis
reconstruye los dolorosos hechos de su relaciéon y
separacion con Jane, para al final, reunir a madre e
hijo (su deseo profundo) y proseguir con su errante
andar, dejando a la audiencia con una reflexion sobre
las complejidades de la pareja en nuestros dias.

En STAR 80 (Bob Fosse, 1983) se representa la
terrible historia de Dorothy Stratten, ‘conejita’ del
Play Boy. Dorothy es ‘descubierta’ por Paul Snider,
un oportunista sin escrupulos quien logra introducirla
al mundo de la ‘pornografia suave’, hasta que Dorothy
es elegida por un director de cine. Los mundos de la
chica y de Snider se alejan cada vez mas. Este tilltimo
no puede soportarlo, mas atn cuando descubre que
entre Dorothy y el director se ha establecido una rela-
cion amorosa. Dorothy, llena de culpa, regresa a casa
de Paul para decirle que le ayudara siempre. Paul la
mata. Esta cinta se ‘basé’ en un caso de la vida real. . .

A continuacion presentaré un andlisis mas detalla-
do por inédito, de la pelicula: 37°2 LE MATIN;
BETTY BLUE (Jean Jacques Beineix, 1986). Esta
cinta puede ser ubicada dentro del género denomina-
do ‘melodrana sentimental’, que generalmente versa
sobre la manera en que el deseo, eminentemente hete-
rosexual, se articula, desarrolla y resuelve, Dentro
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de este contexto, podemos decir quc en BETTY
BLUE se representa la historia de una mujer (aparen-
temente incomprensible) narrada para la audiencia
por el hombre que la amo. Betty y Zorg se conocen
y empiezan a amarse, en palabras de este tltimo en su
primera intervencion como narrador en el film: “Co-
noci a Betty hace una semana. Nos amabamos todas
las noches. Por primera vez nos vemos de dia.”” Asi,
la narrativa de la pelicula se inicia cuando Betty apa-
rece en la vida de Zorg una mafana. Se queda a vivir
con él. A partir de esto, la relacion entre ambos se ha-
ce mas amplia y compleja. Betty es representada por
el director como una ‘chica rebelde’ (;por qué no
acepta su ‘femineidad’ como pasividad y masoquis-
mo?), que confronta y rechaza la autoridad social.
Impulsa a Zorg para que abandone su trabajo de cui-
dador de cabanas en una playa francesa, y promueva
su capacidad de escribir. A lo largo de la cinta se pre-
sentan algunas acciones y reacciones violentas de
Betty, que son calificadas por los personajes como
sintomas de ‘locura’ (loca, histérica, etc.). Betty envia
los escritos de Zorg a diferentes editores de Paris. No
se obtiene una respuesta positiva. Betty cree estar
embarazada (parece ser que tenia un problema de
esterilidad), y al descubrir que no es asi, empieza a
agredirse hasta sacarse un ojo y ser recluida en un hos-
pital mental. Zorg se niega a que se le apliquen farma-
cos y electro-shocks, y decide matarla disfrazado de

mujer. Al final de la cinta, nos encontramos con Zorg,
nuevamente solo y finalmente escribiendo. Un editor
ha valorado su trabajo. Lo acompana un gato.

BETTY BLUE resulta una pelicula por demas com-
pleja e interesante. Zorg es el narrador de la historia,
es decir, quien interpreta, quien define los limites del
discurso y sefiala como debe ser leido. Se puede en-
tender, de hecho, que la historia de su relacion con
Betty es el material de su novela, su producto artisti-
co. Pareciera ser que también en esta cinta se presenta
a la mujer aun como enigma, como misterio. La vida
tragica de una mujer, que intentd rebasar los limites
de lo que se ha definido como ‘femineidad’, como
material para la ficcion: la literatura como ausencia,
como relacion mediada, a distancia, con el/la ‘Otra’.
Betty busca encontrarse a si misma; su relacion con
Zorg es intensa. Zorg mismo escapa al estereotipo
masculino del ‘“hombre activo y seguro de si mismo™’.
Es Betty quien lo descubre como escritor, quien lo
anima a luchar contra la adversidad. Pero Betty queda
atrapada en la imposibilidad de ser madre, su mayor
frustracion.

De distintas maneras, las cintas aqui revisadas en-
tronizan parejas en transicion, la diversidad de ‘desti-
nos’ para el hombre, para la mujer y para la pareja,
que se estan tratando de forjar en nuestros dias. En
otras palabras, la situacion es compleja, y cada quien
habla segun como le va en la ‘feria’. @n

Willard F. King

Juan Ruiz de Alarcén, letrado y dramaturgo.
Sumundo mexicano y espafiol

Este libro abarca el mundo todo de Alarcén, su historia familiar,
sus corcovas, sus estudios, sus luchas, su lugar en la Espafia de
1600-1639, su vida profesional, y, naturalmente, sus comedias.
Todo lo pone en su lugar. Es, en verdad, un libro que hacia falta.

Hugo Zemelman

Critica epistemoldgica de los indicadores

Este estudio pretende ofrecer al lector interesado en la generacién
y organizacién de informacién, algunos planteamientos condu-
centes a estimular una discusién, insuficientemente desarrollada,
acerca del concepto y funcién de los indicadores.
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