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El cine de Jaime Humberto Hermosillo

Alicia Lozano Mascaraa

Jaime Humberto Hermosillo nace en la ciu-
dad de Aguascalientes en el afio de 1942;
realiza ahi estudios comerciales, y poste-
riormente ingresa al CUEC en la Ciudad de
México. Se ubica dentro de la segunda ge-
- neracion de egresados de este centro de es-
. tudios. Segun Jorge Ayala Blanco, esta
~ generacion puede ser enmarcada, en lineas
_ generales, dentro de la definicion de Segun-
~ do Cine, el cine de autor, segun la clasifica-
. cibn de Solanas y Getino. La filmografia de
. Hermosillo, es la siguiente:

b 1965 Homesick

- 1967 S.S. Glencairn
| 1969 Los Nuestros :
N (Estas tres cintas corresponden a su
etapa estudiantil)
1971 La verdadera vocacién de Magdale-
na (largometraje)
1972 El sefior de Osanto (largometraje)
1974 El cumplearios del perro
1975 Antes del desayuno (inconclusa)
La pasion segiin Berenice
1976 Matinée
1977 Naufragio
Las apariencias enganian
1978 Amor libre
Idilio
1979 Maria de mi corazén
1982 Confidencias
1983 El corazén de la noche
1984 Dona Herlinda y su hijo

GALINDO Y HERMOSILLO: MELODRAMA y. . .

familia mexicana obsesiona tanto a Alejandro

Galindo como a Hermosillo. En palabras de
este autor: “Galindo era un primitivo amoroso y sen-
timental; Hermosillo es un moderno autoconsciente y
propositivo. Galindo representaba un espiritu abierto
y comunicativo; Hermosillo representa un espiritu
solitario e intimamente desgarrado. Galindo hacia

S egin Jorge Ayala Blanco, la estructura de la

alegremente una critica interna de las costumbres,
como queriendo limar asperezas; Hermosillo acomete
una critica externa de las costumbres, como si quisie-
ra vengarse, desde afuera, y exorcisar los fantasmas de
sus padecimientos domésticos. . .”” (JAB, 1974, pp.
111-112). Y continuando con su interpretacion:
“Galindo habia conseguido elaborar un retrato
familiar de una clase media en formacion, progresista,
llena de optimismo e ideales de American Way of
Life, como la de 1948, cuya mentalidad, elevada a
nivel de realidad politica, culminé en 1968”. “Her-
mosillo consigue hacer con cuidado casi cientifi-
co, la viviseccion de una clase media en descomposi-
cion, retardataria, llena de resentimientos sociales, sin
otro ideal que el de la preservacion e incremento de
sus escasos bienes, hipocritamente cristiana, ramplona
y mezquina apoltronada, como la de 1970.” (Op. cit.,
p. 112).

Asi, la familia y la figura materna aparecen como
temas recurrentes en las peliculas de Hermosillo, en
medio de un andlisis critico de las costumbres de la
clase media mexicana. Hermosillo es inquisitivo, dci-
do; sardonico, tanto en su manejo de las convenciones
cinematograficas, como en la manera en que resuelve
sus narrativas. Parece que desde Los Nuestros, aparece
la figura de una madre devoradora y castrante; citan-
do a Blanco:

“Para esta madre mexicana absoluta, para esta bon-
dadosa y chantajista Yocasta de cabecita blanca, el
asesinato es una vileza justificada y simple, una vileza
mediocre como todos sus honestos actos.” (Op. cit.,
p. 113). En medio de la familia estalla la violencia,
como salida a las pasiones reprimidas. También en
Homesick, aparece una madre asesina.

Tal parece que en el mundo filmico de Hermosillo,
nos encontramos con el reverso de las apologias cine-
matogréficas de la venerable mam4, tan frecuentes en
el cine mexicano. En su obra de 1974, Ayala Blanco
ubica a este director dentro de un “nuevo realismo
antirromantico y agoénico, prisionero del vértigo, gra-
vemente fraternal. Una cronica familiar de las plantas
carnivoras.” Por cierto, en su siguiente libro, este cri-
tico lo destroza sin piedad.

Ahora bien, Ayala Blanco sefiala algo interesante:;
Hermosillo cuestiona a la madre, pero deja intacta la
figura paterna, aunque sea por ausencia. *. . . cuestio-

- nar la figura paterna. . . si atenta contra el significado

fundamental y su detentador, si derrumba los pilares
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de nuestra sociedad autoritaria y sexista, si trastorna
nuestra jerarquia social, sustentada en la division de
roles sexuales.” (Op.cit., p. 116). Este sefialamiento
es importante, porque posibilita una lectura feminista
de las peliculas de Hermosillo, que en apariencia, nos
muestran que la madre, también es “vil”, que se la
puede criticar como una figura detentadora de poder.
A mi juicio, el problema reside en no ubicar estas
caracterizaciones dentro del marco general de las rela-
ciones en una sociedad patriarcal. En ésta, como bien
lo senala Ayala Blanco, el Padre es el significante
principal; la mujer es su diferencia, su significante
secundario.

En un orden establecido con base en contrarios,
opuestos irreconciliables, no puede esperarse que nin-
guno de los términos constituya una instancia libre,
‘pura’. El feminismo no cuestiona al hombre, sino al
Poder Masculino, posicion en la que con mayor fre-
cuencia se encuentran los hombres, pero en la cual
también las mujeres pueden colocarse, en una inver-
sion de roles. La Ley, ejercida por hombres (y tam-
bién por algunas mujeres; mujerismo o hembrismo)
es la Ley del Padre, tal como ha sido definida por
Lacan.

En su ultima obra (1986), Ayala Blanco comienza
a analizar el cine de Hermosillo a partir del tercer lar-
gometraje industrial de este director, £/ cumplearios
del perro, filmada en 1974. Este critico desarrolla su
andlisis, a partir de dos tematicas recurrentes en el
cine de Hermosillo; homosexualidad y heterosexuali-
dad, con énfasis en la representacion de figuras feme-
ninas. Ayala Blanco subtitula sus dos andlisis como:
“De El cumplearios del perro a Dorna Herlinda y su
hijo, o una tristeza gay”, y ‘‘De la Pasion segun Bere-
nice a Confidencias, o la envidia de la vagina miso-
gina.”’

El cumplearios del perro es valorada por Ayala
Blanco porque representa la primera ocasion en que
en el cine mexicano se presenta una ‘dimensiéon ho-
mosexual al nivel del sentido global del discurso’.
Sin embargo, también identifica en esta cinta, un dis-
curso misogino. En Matinée (1976) Hermosillo entre-
teje recuerdos autobiogrificos con aspectos de la
nifiez provinciana, también en una linea de discurso
homosexual. Ayala Blanco resalta la habilidad del
director para lograr un sincretismo genérico, en este
caso, entre el melodrama familiar, el nomadismo y la
comedia musical.

Para Ayala Blanco, Las apariencias engarian (1977),
inicia una etapa diferente en el discurso homosexual
de Hermosillo. Critica fuertemente esta vertiente del
director: *“. . . la dimension homosexual del asunto
habia perdido toda franqueza y sutileza, para confun-
dirse con la asfixia de las pulsiones sexuales de la vida
en provincia, a la que pretendia criticar.”” (1986, p.
363). ‘“. . . bordada sobre la autocomplacencia des-
criptiva de la hipocresia pueblerina de Aguascalientes

y una patética imposibilidad de ver a distancia los
conflictos para ironizarlos.” “La fantasia de casarse
con una mujer que tenga pene, era parte de la quinta-
esencia del KITSCH masturbatorio de los sesentas. . .”
(Op.cit., p. 364).

Dona Herlinda y su hijo (1984) es criticada por
Ayala Blanco tanto en términos de contenido, como
en su realizacion técnica: ‘‘repelente fotografia’,
‘“‘actores aficionados muy apenitas™, “sin la dignidad
de un buen superocho”. A esta cinta la observaremos
con més detalle posteriormente.

El otro sector de peliculas de Hermosillo, cuya
temdtica se organiza alrededor de figuras y relaciones
heterosexuales comprende La pasion segin Berenice
(1975), Naufragio (1977), Amor libre (1978), Maria
de mi corazon (1979), y Confidencias (1982). En la
primera de ellas se presenta a una viuda joven de
Aguascalientes, que llega al crimen por frustracion de
su sexualidad. En Naufragio, segin el critico que
hemos venido siguiendo, se ‘“‘delinea amorosamente
el retrato de dos mujeres cuyo Unico lazo de union
posible era la espera del falo ausente.’” (Op. cit., p. 367).
En Amor libre, Hermosillo presenta *“. . . el retrato
de dos mujeres antitéticas que buscan en sentidos
contradictorios la libre expresion de sus busquedas
erdticas y sentimentales.”” (Op.cit., p. 371).

En Maria de mi corazon, a mi juicio, se representa
el castigo del encierro por ‘locura’ de una mujer apa-
rentemente libre, tanto en su sexualidad como en su
trabajo. Finalmente, en Confidencias se explora nue-
vamente una relacion inter-femenina, esta vez estruc-
turada en el modelo ama-esclava, en la que se desarro-
llan tendencias mutuamente destructivas, y también
organizada alrededor de una figura masculina deseada
por sobre todas las cosas.

Asi, pareciera ser que en términos generales, el cine
de Hermosillo oscila tematicamente alrededor de figu-
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ras femeninas y personajes homosexuales. Las prime-
ras, o son madres posesivas y destructoras que por lo
tanto merecen ser destruidas; las segundas son muje-
res jovenes poseedoras de una sexualidad amenazante,
que también deben ser, de alguna forma, regresadas
al orden.

DONA HERLINDA Y SU HIJO

Direccion; JH Hermosillo. Argumento y guion de
Hermosillo, basado en un cuento de Jorge Lopez Paez.
Fotografia; Miguel Ehrenberg. Productor; Miguel
Barbachano Ponce.

En esta cinta encontramos entretejidos varios dis-
cursos: el discurso homosexual, el discurso de las
costumbres de la clase media mexicana en provincia,
y el discurso de la estructuracion de la familia alrede-
dor de una figura materna omnipotente, por mencio-
nar los que considero mas importantes.

Asi, por una parte, podriamos definirla como una
pelicula costumbrista, que pinta al detalle los habitos
sociales de Guadalajara, los valores ‘morales’ entre los
que sobresalen la necesidad de guardar las apariencias,
aunque por ‘debajo’ se ejerza una cierta permisividad
sexual.

También es posible ubicar esta obra de Hermosillo
dentro de la categoria de ‘melodrama familiar’, y en
este sentido, Hermosillo estaria dando otro ejemplo
de sincretismo genérico.

En este filme el conflicto central se desarrolla pre-
cisamente en la Madre (Dofia Herlinda, y su hijo Ra-
moén). Los demas personajes se articulan alrededor de
estas figuras, que vienen a representar ‘roles psiquicos’
(Peter Brooks, 1976), es decir, Padre, Madre, Hijo,
Esposa, etc., expresando por lo tanto condiciones
psiquicas basicas en el melodrama. Ademas, como
afirma Ann Kaplan: . . . parte de lo que define al
melodrama como forma es su explicito interés en
cuestiones edipicas —amores ilicitos (abierta o inci-
pientemente incestuosos), relaciones madre-hijo, es-
poso-esposa, padre-hijo/a. Esencial al melodrama es
un orden social por aclarar, una serie de imperativos
sociales que requieren ser puntualizados.” (Kaplan,
1983, p. 25). Por su parte Laura Mulvey (1975, 1981)
también considera que el melodrama se centra en
cuestiones edipicas: “. . . existe una difusa satisfac-
cion en atestiguar como la diferencia sexual bajo el
patriarcado es vivida como atemorizante, explosiva,
y emerge dramaticamente en violencia dentro de su
propia esfera privada; la familia.” (1975-7). Segin
esta autora, los hechos que se presentan en el melo-
drama no son solucionados de una manera favorable
para las mujeres.

Desde esta perspectiva, podemos observar que la
figura de Dona Herlinda corresponderia a una figura
de poder (masculino) que emplea armas consideradas

tradicionalmente como ‘femeninas’; el subterfugio, el
chantaje emocional, el aparente candor y buena vo-
Juntad desde su papel de madre. La violencia en esta
cinta se maneja muy veladamente, en especial sobre
Ramon, que por asi decirlo, cumple un papel ‘femeni-
no’, dependiente, pasivo, emocional, manipulable,
tanto por su amante (Rodolfo), como por Doina Her-
linda. Olga (quien termina casindose con Rodolfo)
oscila entre la fantasia de independencia y autoafir-
macioén, y su realidad, pasa de un poder a otro; “Creo
que sali de la dictadura para entrar en la dicta-blan-
da”, le dice a Ramon cuando comparten su' helado
como los sometidos de la historia.

El discurso homosexual se articula predominante-
mente en funcion de la madre castrante y de la socie«
dad hipocritamente moral de la clase media provin-
ciana. El padre estd nuevamente ausente; la figura del
padre de Ramon es difusa y débil. El padre de Olga,
aunque en apariencia posee el ‘poder’, no es explora-
do por Hermosillo. La critica al padre, como asentara -
Ayala Blanco, peca por su ausencia.

Otra cuestion ‘oscura’ en esta cinta de Hermosillo,
es la necesidad de establecer la oposicion entre discur-
so homosexual y discurso femenino (en este caso el
referido a la figura materna). Es clara su asociacion
con un discurso psicoanalitico asumido de manera
simplista, en cuanto a considerar el complejo de Edi-
po no resuelto como una de las causas de la homo-
sexualidad. Esta referencia, en mi opinién, no la salva
de una postura misogina. Por ejemplo, El beso de la
mujer arafia, sobre la novela de Manuel Puig, presenta
el caso antitético. En dicha pelicula, Molina, desde su
posicion homosexual, también rescata lo valioso de
un discurso femenino con énfasis en el afecto, el pla-
cer, el amor no dogmatico. Su encuentro con el preso
politico sirve al director para criticar una racionalidad
autoritaria y castradora de las emociones. En dicha
cinta se llega a plantear una posible sintesis, que si
bien dentro del texto filmico conduce a resultados
destructivos, por lo menos aborda tal cuestion. Los
opuestos pueden ser reconciliables, o mejor dicho,
necesitamos poder establecer la diferencia sexual de
manera que no conduzca a las oposiciones domina-
dor-dominado.

La pelicula de Hermosillo parece conducir, en tér-
minos de como se construye la posicion de lectura de
la audiencia, al rechazo de la figura femenina materna
representada por Dofa Herlinda. Lo interesante seria,
a mi juicio, construir un distanciamiento frente a esta
aparente lectura univoca. Como se ha venido plantean-
do, Dofia Herlinda representa la Ley del Padre, asumi-
da por una mujer, construida dentro del discurso
patriarcal. No se niega la critica a la madre como ne-
cesaria, pero siempre y cuando ésta se articule dentro
de las relaciones mayores de la sociedad sexista, que
ubica tanto a mujeres como a hombres, en posiciones
contradictorias. £#7
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