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El vigilante

Alicia Lozano Mascarua

EL VIGILANTE (COP, USA, 1987)

Direccion: James B.B. Harris, sobre un argumento suyo
basado en la direccion “Blood in the moon” de James
Ellroy.

Produccion: James B. Harris y James Woods.
Protagonistas: James Woods (Sargento Lloyd Hop-
kins), Lesley Ann Warren (Kathleen Mc Carthy),
Charles Durning (Dutch Peltz) y otros.

Primera exhibicion: noviembre 12 de 1987.

Duracion: 110 minutos.

A pesar de las dificultades con las que parece en-
frentarse el director para articular la trama de esta
cinta policiaca (muchos planteamientos quedan en el
aire, muchos cabos andan sueltos), resulta digna de
andlisis por el tipo de discurso que maneja en relacion
con la femineidad, la masculinidad, y por supuesto,
respecto a la Ley.

“Cop’’ es un investigador policiaco atormentado
por los delitos sexuales cometidos en contra de las
mujeres, género sobre el cual posee su muy particular
teoria. Las mujeres son desdichadas (sufren, son viola-
das, asesinadas, etc.) debido a que se les educa en un
mundo ideal, fantasioso, respecto a las relaciones
amorosas. Su destrucciéon y auto-destruccion son pro-
ducto del desencanto que les genera enfrentarse a la
cruda realidad. Por ello se dedica a instruir a su hija
de 8 afios sobre ‘el mundo real’ (narcotrafico, homo-
sexualidad, violencia) mediante cuentos nocturnos
que resumen su experiencia de trabajo como investi-
gador. Realiza pues, dos actividades principales; re-
construir una ideologia de la femineidad, y descubrir
y vengar los crimenes sexuales contra mujeres que en-
cuentra a su paso. Su drea de trabajo se ubica en
Hollywood, estableciéndose asi una asociacion entre
el mundo del cine y el del crimen.

Su esposa difiere en cuanto a la manera de educar
a su hijja; lo abandona llevandola consigo, no sin antes
establecer en una nota que lo ama, que estd perturba-
do y necesita ayuda. En la jefatura de policia se carac-
teriza a Hopkins como obsesionado con su trabajo, y
se le aconseja volver a su mundo familiar.

Hopkins se resiste y rebela. Aqui se comienza a
plantear su deslinde de las instituciones familiar y
policiaca. Se enfrenta a su jefe dentro del cuerpo
policiaco, quien es representado como un puritano. . .
‘“que va a la iglesia cuatro dias a la semana, pero deja
a Dios fuera de su trabajo’. En su oficina se observa
de soslayo una cruz. Este planteamiento refuerza para
el/la espectadora, la ‘racionalidad’ de su separacion de
las normas grupales, y lo justo de sus demandas ideo-
logicas ante la ‘femineidad”.

Asi, el sargento Lloyd Hopkins se va construyendo
en la cinta como el individuo solitario y justiciero, sin
familia, fuera de la legalidad. Cuenta solamente con la
amistad de un camarada policia quien al enterarse de
que la esposa de Hopkins se ha ido de su lado, le
comenta: ‘“Asi son las mujeres. No se les puede exigir
que hagan algo si no tienen un tipo al lado. Y te
aconsejo que no intentes cambiar esto.” Aqui se
enfatiza nuevamente la bondad en las ideas y acciones
de Hopkins frente al desenfreno e ingenuidad de las
mujeres. Las mujeres dependen de los hombres para
su salvacion; la autonomia les es ajena.

‘Cop’ es pues caracterizado en muchos sentidos
como un estereotipo masculino clasico; un tipo
violento, rudo, un amante seductor y potente, algo
‘brusco’ en sus encuentros sexuales. Nada lo liga, nada
lo detiene. Es un ‘asceta’ del siglo XX; se alimenta
con Coca Cola, pizzas, sandwiches, trabajando hasta
altas horas de la noche, incomprendido y sagaz,
siguiendo solamente las pistas que su estructuracion
particular de la realidad le proporcionan por sobre
todos los criterios ajenos.

Tenemos asi que a lo largo de la pelicula, se va
articulando la necesidad de que el discurso masculino,
a través de Cop, su representante, reordene y dé
estructura a la subjetividad femenina, débil por irreal
y fantasiosa. La mirada de Cop es severa, vigilante. La
camara construye y observa un espectaculo aterrador
(para Hopkins y para la audiencia); las atrocidades
fisicas y sexuales cometidas contra las victimas
femeninas por un criminal, que solo al final descu-
brimos es un poeta enfermo, y curiosamente, tam-
bién vengador.

Al ir estableciendo conexion entre diversos hechos
sangrientos, Cop se erige en vengador ptblico. En la
pelicula, la historia se inicia cuando Hopkins, solo,
llega al escenario de un violento crimen cometido en
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contra de una joven mujer, al parecer interesada en
explorar las complejidades de la sexualidad femenina.
Hopkins y la camara escudrifian en la literatura de la
victima que versa principalmente sobre sexologia y
sobre feminismo. Hopkins se detiene en un titulo:
The Utero Rage. También encuentra anuncios de
indole sexual publicados por la chica en varios
periodicos. Cop empieza a especular sobre este caso
en relacion con otros asesinatos de mujeres cometidos
a lo largo de quince afos.

En la historia, Hopkins entabla relacion con otras
mujeres involucradas en el ‘mundo del crimen’. Una
prostituta a quien encuentra con un compaifiero de
ocasion que resulta sospechoso y es asesinado por
Cop y su compaiiero. Una ‘atractiva’ rubia dedicada a
establecer contactos ‘liberales’ y a proveer de droga a
sus clientes. Esta altima estuvo vinculada con la
muerta. Hopkins hace el amor con ella frente a la
camara, mientras el asesino, sin ser visto, observa
detras de una puerta. Esta mujer sera posteriormente
asesinada en forma cruenta, precisamente en la misma
posicion en la que hizo el amor con Cop.

Nuestro ‘Héroe’, siguiendo la pista de la literatura
sobre mujeres encontrada en casa de la ultima victi-
ma, llega hasta una libreria feminista, cuya propieta-
ria esta involucrada sin saberlo en la serie de crimenes
que €l investiga. Esta mujer es una de las ‘creyentes e
ilusas’ que Cop trata de salvar. Demasiado lenta y
romantica para el gusto del sargento Hopkins, éste la
abandona sin hacer el amor con ella después de
sugerirselo. La ‘feminista’ es una mujer que fue
violada en su adolescencia porque idealiz6 tanto la
figura masculina, que desperto la violencia entre sus
compaiieros de escuela. Ella fue la lider de una ‘corte’
de mujeres interesadas en la literatura (especialmente
en la poesia), y que se mantenian a distancia de sus
companeros.

Esta ‘corte’ de seguidoras abandona a Kathleen
cuando es violada. El poeta an6énimo, su enamorado a
distancia, se encarga de vengar este abandono, asesi-
nando a una serie de mujeres que tenian alguna
semejanza con las ‘traicioneras’ amigas. Cada vez que
comete un asesinato, envia floresy poemas a Kathleen.
Esta desconfia de Hopkins, y alerta a su admirador de
la persecucion del sargento. Al final de la pelicula,
ambos vengadores se enfrentan, solos, uno a uno
(Cop y el poeta). Hopkins logra asesinarlo; ejerce su
venganza fuera de la institucion policiaca.

Tenemos entonces a dos hombres, individuos
solitarios, que se enfrentan al margen de la ley, por su
concepcion de las mujeres. Estas deben ser vengadas
por los hombres, su femineidad estd en manos de
ellos. Son los hombres quienes definen al ‘Otro’, la
diferencia sexual. Una linea de discurso semejante ha
sido retomada una y otra vez en thrillers y peliculas
policiacas, Recordemos cuantas mujeres han sido
violadas, maltratadas, asesinadas en la pantalla por

hombres ‘enfermos’ y ‘criminales’ desencantados
frente al comportamiento de la sexualidad femenina.

En ‘Cop’, se juega con este planteamiento, aparen-
temente en un sentido opuesto. El poeta se venga en
otras mujeres, lo que los hombres hicieron a Kathleen,
pero por sobre todo, lo que no hicieron otras mujeres,
sus amigas faltas de solidaridad con ella. Hopkins a su
vez, mantiene un planteamiento ideolégico sobre la
femineidad. Las mujeres no saben comportarse, son
culpables de generar la misma violencia que inevita-
blemente se vuelca contra ellas.

Una vez mas, la idea que subyace en esta historia es
la de un control masculino necesario; la mujer es
asociada con los excesos, en este caso, exceso de
fantasias y expectativas frente a los hombres, y
excesos en la practica de la sexualidad femenina.
Podemos inferir de este argumento que la ‘liberacion
sexual’ de las mujeres es vivida de manera muy
atemorizante por el género masculino. En este senti-
do, ‘Cop’ resulta ser una pelicula ‘moralizante’,
‘educativa’ para las mujeres. Ni mucho realismo, ni
mucha fantasia. Muchachas, estan todas equivocadas.
Las que hacen el amor sin mirar a quien, explorando
su goce, y las que tontamente idealizan al hombre.
So6lo un hombre puede indicarles la direccion, mediar
el discurso, organizar su deseo.

Y con este mensaje-pretexto, la camara nos ofrece
imagenes aberrantes de mujeres violentadas. Esas
imdgenes parecen estar dirigidas a atemorizar a las
mujeres. Presentan el posible destino de quienes se
apartan de la norma masculina, el castigo para quienes
se atreven a explorar su sexualidad, y para quienes
viven esperando al principe encantado. Aqui la
contradiccion es enorme. Un poeta (prototipo del
amor romantico), como asesino despiadado. Por otra
parte, la pelicula parece cumplir una funcién rea-
firmadora de la masculinidad. Después de todo este
‘rebumbio’ de las mujeres y del feminismo, el hombre
es el que tiene, por derecho, la capacidad de ejercer el
control. Es la conciencia clara, la version confiable, la
presencia oportuna. La imagen de Kathleen, la
‘feminista’, no puede ser mas desalentadora. De
hecho, las mujeres como audiencia, no encontramos
en la cinta una imagen favorable en quien proyectar-
nos. Somos representadas como perdedoras: traicio-
neras, desbocadas sexuales y/o ilusas trasnochadas,
ciegas ante la ‘realidad’. Solo Hopkins, aun a costa de
perder esposa, hija y trabajo, se erige como significante
auténomo en el sérdido mundo que la pelicula retra-
ta. Curioso que en la critica cinematografica comiin
se describa esta cinta como perteneciente al ‘buen
cine policiaco’. Curioso si la podemos leer a ‘contra-
pelo’, subversivamente. De otra manera, encaja per-
fectamente dentro de este género, dirigido primordial-
mente a audiencias masculinas y tematicamente
organizado para glorificar las acciones de este género
sexual. @
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