ESPECTACULOS FEIRE S ot s

‘Al este del paraiso’’
una lectura desde el presente

Alicia Lozano Mascaria

East of Eden: Director y Productor; Elia Kazan. Distri-
bucién; Warner Brothers. EUA, febrero 1955. Basado
en la novela “East of Eden’” de John Steinbeck. Guio-
nista; Paul Osborn. Actores principales; James Dean
(Cal Trask), Juliet Harris (Abra) Richard Davalos
(Aron Trask), Raymond Massey (Adam Trask), Jo
Van Fleet (Kate).

n esta pelicula se pueden reconocer varias
E clases de discursos que se intercalan, traslapan

y en ocasiones se contradicen de manera sutil
o francamente obvia. Por su asunto dramaético princi-
pal, podemos definirla como un ‘melodrama familiar’,
puesto que aborda relaciones (conflictivas) entre los
miembros de una familia (esposo-esposa; padre-hijo;
madre-hijo etc.), y los personajes de la historia asumen
roles de tipo psiquico, dentro de una problematica
psiquica general.

Por su parte podemos observar la representacién
filmica de una parte de la novela escrita por Steinbeck
(““East of Eden’’), que hace uso de simbologia biblica:
desde el titulo de la pelicula hasta los nombres de los
personajes, pasando por lo prototipico de sus relacio-
nes: Cain (Cal) es rescatado de sus caos psiquico y
liberado de su errabundo andar por el mundo. Abel
(Aron) elige el camino de la autodestruccidn.

Por otra parte se observan discursos ideolégicos mas
generales: la Segunda Guerra Mundial que desata un
conflicto de valores entre los habitantes de este peque-
fio pueblo de California, Salinas; simpatizantes y anta-
gonistas de la guerra, transacciones comerciales en
avanzada frente al trabajo tradicional de los granjeros
del valle, especulacién, chauvinismo ante el extranjero
(el alemén, ahora enemigo nacional), etc. De hecho,
seglin la critica de aquélla época (Variety, Film Re-
views, 1954-1958, Garland Publishing Inc., New York
and London, 1983) el guionista —Paul Osborn— toma
solamente la wltima parte de la novela de Steinbeck
para el desarrollo del film, (“...cuando los hijos de un
granjero dedicado al cultivo de lechugas se gradiian del
bachillerato, corriendo el afio de 1917”).

Desde una tercera perspectiva, en la cual nos con-
centraremos en este articulo, observamos el nivel de
representacion de ‘lo femenino’ dentro de la cinta: los
papeles desempefiados por los personajes femeninos
en la historia, sus imagenes, acciones, la interpretacion
de las mismas y su destino final. Desde esta perspectiva
del discurso sobre la mujer en el texto cinematografico

en cuestion, podemos analizar a las diferentes mujeres
y su accién en la narrativa del film.

En el caso de Kate (La Madre como rol psiquico
ademas de como personaje concreto dentro de la histo-
ria), observamos por un lado su caracter subversivo en
términos del orden patriarcal; ella es ‘extrafia’, moder-
na, independiente, no se somete a la ley biblica agraria
del marido (Adam) y huye de su encierro y muerte
psicolégica en la granja. Abandona a sus hijos e inclu-
so tiene que agredir fisicamente a su esposo (le dispara
como una pistola), para que la deje ir. Su destino es
oscuro y atormentado: su madre tuvo artritis en las
manos; ella, a pesar de cuidarlas con esmero (‘“‘sus
manos de marfil’’), también desarrolla esta enferme-
dad. Emprende un préspero negocio (un burdel-
cantina) que comanda con agudeza y tino econémico,
es autébnoma, exitosa y ‘dura’ (incluso con otra mujer,
su empleada doméstica). Kate termina alcohélica, ar-
tritica y sola. Sus hijos también la desprecian, aun
cuando da a Cal (James Dean) el dinero que le permiti-
ra intentar su fantasia de recuperar el vinculo y la
aceptacion de su (El) padre. La imagen de desolacién,
sufrimiento y decadencia que observamos en la escena
en que Cal lleva a su hermano gemelo (Aron) para
obligarlo a reconocerla como su madre, es dramatica,
una de las mas élgidas de la pelicula.

Abra (Juliet Harris), inicialmente novia de Aron, es
en cambio la dulce, madura y protectora madre que
reemplaza a Kate en la familia biblica patriarcal. Ella
es también joven y hermosa (como lo ha sido Kate) y
ha ‘analizado’ sus problemas afectivos con su respecti-
vo padre. Primero se liga al modelo de hijo perfecto
(Aron), que resulta sin embargo sensiblero, pasivo,
ut6pico y en ultima instancia, fragil. Lo unico que lo
hace enfrentar la ‘realidad’ es su desencanto con la
idealizada imdgen de la madre que creia muerta: por
ello, rompe con el padre y en un arrebato porque esta
‘realidad’ no se ajusta al esquema de sus fantasias,
huye hacia la guerra, se enrola.

Abra, como dijimos, logra perdonar a su padre y
‘negociar’ su relacion con él, pero nunca a su madras-
tra: “quizds porque ella es también mujer”, confiesa a
Cal. Aqui observamos un desapego respecto a su géne-
ro sexual. Para que ella se reivindique en relacién con
los hombres, todas las deméas mujeres deben desapare-
cer del texto; incluso la ‘enfermera antipética’ que
cuida de Adam en las ultimas escenas de la pelicula es
despedida. Abra es quien se queda duefia y sefiora de la
vida de los dos hombres del reino (Cal y su padre).
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Aqui no hay ‘madrastra’ que le haga sombra.

Nunca sabremos cuales son las necesidades, intere-
ses, actividades propias de Abra; su vida gira en torno
a los tres hombres de la pelicula (y del cuarto ausente
en el texto; su padre). En dltima instancia gira en torno
a Cal. Ella es (recordando las interpretaciones de Ro-
bin Norwood en su libro “Las mujeres que aman de-
masiado”’), una mujer que vive en funcion de cumplir
las necesidades masculinas, de cambiar a los hombres
(al padre de Cal, y en funcién de €1, a Cal mismo). A
Aron no pudo cambiarlo; siguiendo esta linea de inter-
pretacion, s6lo cambiando a los otros ella puede ser
‘feliz’.

Abra si bien es presentada en primera instancia
como ‘madura e independiente’, se deslinda de las
otras ‘amigas’ de Cal; tampoco es como Kate. Resulta
interesante que el mundo de la accion masculina den-
tro de la pelicula sea activado, desequilibrado y recom-
puesto por mujeres: Kate y Abra. Ellas son las
responsables ultimas del rompimiento del equilibrio
que da pié al desarrollo de la narrativa (Kate), y de su
restablecimiento final (Abra).

El resto de las mujeres en el film son pretextos para
conformar y definir este mundo ideolégico cerrado: las
‘amigas’ de Cal, cuerpo y cara, pero no ‘personalidad’,
con apariencias de exdticas, de extranjeras. Una ‘mexi-
cana’ a la que Cal larga de la escena ante la presencia de
Abra con un despectivo “jVamos!”’; la otra mujer que
lo acompaiia en la feria y es también desplazada por
Abra. Ellas configuran el discurso femenino rechazado
por el film; la sexualidad amenazante, disruptora del
‘Orden’. La joven empleada doméstica del negocio de
Kate, sufrida, sumisa y endeble, que se prenda de Cal,
es también abandonada a su suerte después de que Cal
la usa como vehiculo para encontrar a su madre.

Cal odia a su madre a la vez que se reconoce en ella,
en lo que el discurso filmico define como ‘su maldad’
(odia reconocerse en ella). La busca, la encuentra,
recibe su ayuda y la abandona. Parece que lo que en
\ltima instancia afioraba era la aceptacion de su padre
para asumir asi plenamente su identidad masculina, a
costa del rompimiento definitivo con su madre (y el
encuentro con Abra, La Madre Ideal).

Es en este sentido que la linea discursivo-ideologica
que parece prevalecer en el texto es definible como
reaccionaria y antifemenina. El hijo busca a la madre
s6lo para deslindarse finalmente de ella y reconciliarse
con su madre. La que hace este encuentro posible (su
catalizadora), es otra mujer que se separa de su género,
Abra. Como lo hemos sefialado, la Gltima intromisién
femenina, la enfermera con demandas propias (*‘quie-
ro café”, “dénde hay libros™), es suprimida por los
hombres del film, Cal y su padre, Kate es reemplazada
por Abra, la pareja-madre que nunca abandonara a
sus hombres porque es lo suficientemente ‘madura’
para vivir en funcién de ellos, para ‘entenderlos’, cam-
biarlos y controlarlos.

Es la mujer quien tiene la posibilidad y la obligacién
de hacer que el mundo masculino funcione en armo-
nia; si no lo hace (si no cumple con su destino), correel
peligro de quedar sola, rechazada y enferma como
Kate. El mundo biblico vuelve a cerrarse monolitico.
Se ofrece una entrada aparente al mundo ‘moderno’ a
través de la ‘exploracion psicologica’ de la maldad-
/bondad de los personajes en el texto, pero el discurso,
con todas las posibilidades abiertas al inicio de la
narrativa, vuelve a cerrarse en una perspectiva igual-
mente maniquea y asfixiante.

La pelicula esta notablemente bien realizada tanto
en lo que respecta a fotografia y manejo de la accién
dramatica, como en cuanto a la habilidad para colocar
a los/las espectadoras en una posicion de lectura ‘pre-
ferencial’ (dominante). La audiencia parece ser condu-
cida hacia una progresiva identificacién con Abra y
Cal, para entender el sentido del discurso, para involu-
crarse en el drama emocional que se ofrece a sus psi-
ques. Esta ‘lectura preferencial’ es sugerida
magistralmente  por el texto; el planteamiento
ideolégico-emotivo nos envuelve.

Resulta entonces importante que como mujeres nos
mantengamos alertas ante otras posibilidades de
lectura-interpretacion del texto filmico. Paraellonoes
necesario negar nuestras emociones, sino detenernos
en ellas y analizarlas un poco. ;Cual es la leccion-
moraleja-mensaje’ del film?, ;jcon quién nos identifica-
mos en él y por qué?, ;cudles son las caracteristicas de
los personajes femeninos?, ;qué otras posibilidades (de
la historia y de los personajes femeninos) se suprimen
para que el final se articule tal cual?

Recordemos que la creacién y recreacion ideolégica
no es tan solo de naturaleza consciente. Nuestra propia
formacién social y personal dentro de la sociedad pa-
triarcal, sus aparatos y representaciones ideolégicas,
contribuye al mantenimiento y reproduccién de las
estructuras sociales y psiquicas vigentes. Por ello, ten-
demos a juzgar a las mujeres en las peliculas con ‘ojos’
de moralidad masculina. ;Qué nos permite este discur-
so articulado desde la 6ptica masculina?, ;qué partes
de nuestra femineidad nos niega, 0 amenaza con casti-
gar? ;Podremos empezar a definirnos a partir de nues-
tra propia experiencia, de nuestras propias
necesidades, a pesar del temor de ser rechazadas, casti-
gadas, abandonadas? Estas preguntas apuntan a defi-
nir lo que constituye para nosotras —como género—,
un reto y una posibilidad alrededor de los cuales pode-
mos reunirnos, identificarnos, reconocernos.

Este ensayo analiza a la mujer tal como es represen-
tada en un film, es decir, trabaja a nivel de la represen-
tacion, no de la realidad. Sin embargo, es precisamente
a través de representaciones ideologicas (en la familia,
en la escuela, en los medios de comunicacién), como se
ha definido ‘lo femenino’, sin darnos tiempo a pregun-
tarnos sobre lo que significa ‘ser mujeres’ precisamen-
te, en nuestra realidad de todos los dias.
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