ESPECTACULOS

Doble de cuerpo

“DOBLE DE CUERPO” (Body Double)

Columbia Pictures/ Columbia Delphi Prods.
Producida y dirigida por Brian de Palma, sobre una
historia escrita por él mismo. Exhibida por primera
vez en Hollywood el 12 de octubre de 1984. Dura-
cion, 109 minutos.

Reparto: Craig Wasson (Jack Scully), Gregg Henry
(Sam Bouchard-Sr. Revelle), Melaine Griffith (Holly),
Deborah Shelton (Gloria Revelle), Guy Boyd (Jim
McLean, el inspector de policia) y otros.

Alicia Lozano Mascaria

“Doble de Cuerpo” se ubica dentro del estilo y
temdtica ya clasicos del director Brian de Palma,
quien segln varios criticos, tiende a imitar obsesiva-
mente a Alfred Hichcock. Por otra parte, la pelicula
se ubica sin duda dentro de la tradicién voyeurista del
cine comercial dentro de la sociedad patriarcal. En es-
te sentido es definida irénicamente en la critica del
Variety (Film Reviews, octubre 17 de 1984, p. 15)
como: “Una pelicula para el voyeurista, para las
feministas, una pesadilla”. Desde cierta perspectiva,
Jack Scully, actor despedido de su altimo empleo
(representaba a un vampiro en una pelicula barata),
es elegido por Sam Bouchard para ser el testigo-mirdn
de su crimen. Sam Bouchard es el esposo de Gloria
Revelle, a quien asesina sddicamente disfrazado de
indio para quedarse con su dinero, frente a la mirada
impotente de Jack. Para involucrarlo, Bouchard le pi-
de que cuide un departamento frente a la casa de los
Revelle, y contrata a Holly, famosa actriz de peliculas
porno, para que escenifique un acto de desnudo a
cierta hora durante varias noches. Jack cae en la tram-
pa y queda prendado del cuerpo que creia era de Glo-
ria Revelle. Solo mucho después, viendo videos porno
descubre que en realidad Holly era la doble de cuerpo
de Revelle, enfrentandose a Bouchard-Revelle-indio
en una de las secuencias finales de la cinta.

Brian de Palma continta jugando con el cuerpo
femenino como objeto de la mirada de una manera
obvia y persistente. Casi desde el inicio del film vemos
a la esposa de Jack haciendo el amor con otro hom-
bre. Atrapado en su pasividad claustrofébica, Jack es
elegido por Bouchard como el mirén perfecto, impo-
tente. Nos encontramos en el mundo de la mirada
masculina como eje de las acciones, la mirada extasia-
da y sidica (el ‘otro’ de Bouchard-Revelle) quien

asesina a Gloria Revelle con un taladro. De Palma
hace de la destruccion de la belleza femenina (o me-
jor dicho, del cuerpo femenino, de la femineidad
construida por el patriarcado) un espectaculo intensa-
mente aterrador.

El juego del voyeurismo, del mirar sin ser visto, en
control, que ha sido caracteristico del desarrollo del
espectaculo cinematografico en el patriarcado, se lleva
en esta cinta a sus Gltimas consecuencias. Las “Tres
Miradas’ de las que habla Laura Mulvey (cineasta y
tedrica feminista britanica) son aqui facilmente iden-
tificables:

1) El director y el camarografo (la cimra y la indus-
tria cinematogrifica como un todo), que constru-

~ yen la realidad para el/la espectadora. En este caso
la cdmara observa al protagonista observar a Gloria
Revelle y a Holly. La historia es contada desde el
punto de vista del protagonista masculino, Jack.

2) Las miradas entre los personajes; béasicamente, si-
guiendo la tendencia general en el cine construido
seglin el inconsciente patriarcal, los hombres ‘miran’
a las mujeres. Algunos ejemplos en esta pelicula:
— Jack observa a su esposa haciendo el amor con

otro hombre.

— Jack observa a Holly haciendo de ‘doble de cuer-
po’ de Gloria Revelle.

— Jack observa la escena conflictiva entre Gloria y
su marido.

— Jack sigue a Gloria y la observa comprando una
prenda intima en el centro comercial,

— Jack ve al indio viendo a Gloria,

— Jack observa a Gloria cuando acude a la cita con
el amante que no llega.

— Por unos breves momentos, Gloria observa a
Jack; como espectadora, se percibe el inusitado
cambio en el juego de miradas.

— Jack ve al indio asesinar a Gloria Revelle.

— Jack descubre a Holly al observar su cuerpo en
una cienta porno, etcétera.

3) La mirada del/la espectadora: se plantea que hom-
bres y mujeres tienden a asumir una perspectiva
masculinizada en el ‘ver’ a las mujeres en la panta-
lla. Asi, los espectadores observan junto con la
camara (asumiendo la posicion privilegiada en el
‘ver’) el asesinato sidico de Gloria Revelle por un
marido/indio mediante el simbolico falo, magnifi-
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cado y eléctrico. Esta escena se construye para la
audiencia de manera extremadamente violenta: se
exhibe al detalle la destruccion de la belleza feme-
nina, amada, deseada y despreciada. Aqui una pue-
de preguntarse si las espectadoras podemos seguir
asumiendo un rol masculinizado por la preponde-
rancia de la mujer/objeto en la pantalla, o.si la
contradicciéon es tan grande que tenderemos a sen-
tir como dolor propio el del cuerpo taladrado por
el marido/indio (civilizado/salvaje).

Esta escena, desde mi perspectiva, es imposible de
ser aceptada visualmente por las espectadoras en su
totalidad; la destruccion de la sexualidad femenina,
tan temida que necesita ser brutalmente aniquilada.
Brian De Palma lo hace, a través del ‘indio’ (en este
sentido puede interpretarse como el obsesivo distan-
ciamiento esquizofrénico que Occidente efectiia al
poner en lo ‘exotico’, en ‘los otros’, esa parte oscura y
negada de si mismo) para nosotras, para nuestro te-
rror. La escena, ofensiva a todas luces, representa una
cruenta voluntad de poder masculino. Segin la critica
de Variety a la que hemos hecho referencia, ocasion6
que muchas personas abandonaran la sala el dia de su
pre-exhibicion comercial.

Después de que Gloria Revelle ha sido asesinada y
Jack relata al investigador de la policia su version del
caso, este ultimo le acusa de ser culpable indirecto de
este crimen por su ‘perversion sexual, su voyeurismo’.
Aqui pareciera que De Palma trata de involucrar al/la
espectadora en un juego tipo ‘otra vuelta de tuerca’.
En apariencia evidencia el juego voyeurista que €l
mismo establece con la cimara y el entramado de la
historia.

Siguiendo con esta linea de analisis, es también
mediante el acto de mirar, de ver la sexualidad feme-
nina construida para espectadores masculinos, que
Jack descubre a la ‘doble de cuerpo’, Holly. Fascina-
do por el cuerpo que creia era de Gloria Revelle, lo
identifica en un video porno ‘‘Holly Does Hollywood”
(que parodia el nombre del grupo de rock “Frankie
Goes to Hollywood”). Scully establece contacto con

el mundo de la pornografia y juega una vez mas el
papel del miron (del Peeping Tom) en el video-clip
con el grupo mencionado que representa su éxito
musical “Relax”’. Scully confirma sus sospechas acer-
ca del ‘numerito’ preparado por el marido de Revelle,
descubre que el verdadero miron activo es el antago-
nista Bouchard-Revelle-indio, que éste 1o eligi6 para
ser su partcular espectador pasivo por su problema
claustrofobico. Scully se encontraba actuando el
guion preparado por Bouchard.

Holly es también violentada por el .indio, pero
Scully logra rescatarla para si mismo. Ella es una
mujer que juega conscientemente con su papel de
objeto sexual, su cuerpo como centro de las miradas,
con ciertos limites planteados por ella: “hago esto
pero no lo otro”, “cobro tanto’’, pero aun dentro de
la 16gica del marco de la comercializacion de la sexua-
lidad femenina. Dentro de este mismo marco, el pro-
tagonista logra romper con su pasividad claustrofobi-
ca, con su paralizacion, y ‘actia’ su papel masculino
‘activo’ estrechamente conectado con su representa-
cion de ‘vampiro punk’ en un film barato. En la Glti-
ma escena, se reproduce la situacion general del film
de De Palma, una ‘doble de cuerpo’ suple a la actriz
principal. No es la cara femenina sino el cuerpo el que
debe satisfacer las exigencias de las fantasias sexuales
masculinas; no es la mujer real con una integridad
propia cara/cuerpo, es la mujer fragmentada, construi-
da como un rompecabezas por el hombre la que pue-
de ser representada en la pantalla. Revelle-indio no
ataca la cara de Gloria, sino su cuerpo, su sexualidad,
tal como ha sido construida en el patriarcado.

En términos generales podemos observar que la na-
rrativa de esta cinta es desatada por acciones masculi-
nas alrededor de figuras femeninas; las mujeres (Gloria
y Holly) ambas bellas y deseables, son objeto de
atraccion/odio, de amor y destruccion. En si mismas
no desarrollan una funcién activa dentro de la histo-
ria, sus deseos son casi inexistentes. Ellas son objeto
de la mirada tando dentro de la pelicula para los per-
sonajes masculinos, como para el/la espectadora en la
pantalla. Holly sobrevive a la violencia masculina
porque logra hacer un manejo ‘realista’ de las reglas
del juego (de su papel de objeto del deseo masculino),
logra mantener ciertos limites propios, dentro del
mundo masculino de compra-venta voyeurista de
placer, y de las obsesiones contemplativo-destructivas
de Brian De Palma. Es curioso que finalmente, dentro
de este texto filmico, lo que importa es la confronta-
cion entre dos figuras masculinas —Scully y Bouchard—
respecto a su actividad-pasividad; es un juego de po-
der en que el héroe (Scully) se debate para romper
con una caracteristica tradicionalmente considerada
femenina, la pasividad. Es un proceso en que €l logra
mirar y actuar, recobrando asi su poder dentro del
mundo masculino, el mundo ideologico del cine clasi-
co de Hollywood, narrativo, comercial, patriarcal. #»
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