ESPECTACULOS

Tres hombres y un bebé

iJocosa asuncién de la maternidad?

Alicia Lozano Mascartia

“Three men and a baby”, EUA, 1987.

Direccién: Leonard Nimoy. Produccioén: Jean Fran-
¢ois Lepetit/Interscope Communitacion Inc. Guion:
Jim Cruickshank y James Orr, basados en “Trois
hommes et un couffin” de Coline Serreau.
Protagonistas: Tom Selleck (Peter), Steve Guttenberg
(Michael) y Ted Danson (Jack). Duracion: 121 minu-
tos. Distribuidora en video: Videovisa-Videocentro
(Beta y VHS).

En el proceso de construccion cultural e ideologica
que el cine como institucion social desarrolla respecto
a las concepciones de género (lo masculino-lo femeni-
no), sobre todo a partir de los setentas, es posible de-
tectar algunos intentos de trabajar sobre definiciones
alternativas de roles y funciones genéricas. Tal fue el
sonado caso de Kramer vs. Kramer, donde el padre
asumfa —si bien obligado por la decisién de su espo-
sa— funciones que tradicionalmente han sido conside-
radas como ‘maternales’, es decir, asignadas a la mujer.

Es en esta linea, aunque dentro del género cinema-
togrifico de la comedia, que es posible ubicar a la cin-
ta de Leonard Nimoy Tres Hombres y un Bebé.

Esta comedia de gran éxito comercial, se inicia con
la fiesta de cumpleafios que su novia y amigos han
preparado a Peter Mitchell (Tom Selleck). Peter es el
prototipo del galan hollywoodense, de mediana edad,
apuesto, adinerado, exitoso en su profesién de arqui-
tecto. Comparte un lujoso y original departamento
en Manhattan con Michael (Steve Guttenberg), dise-
fiador grifico, y Jack (Ted Danson), quien vive de la
actuacion. Peter mantiene una relacién mas o menos
estable con Rebecca (cinco afios) definida en términos
de bastante pero no completa exclusividad.

Michael es caracterizado tomo el de los romances
fallidos —parece que siempre elige a la mujer equivo-
cada y acaba cumpliendo el papel de consejero senti-
mental—, quien sublima sus ansias seductoras median-
te un personaje creado por él: Johnny Galén. Jack,

en cambio, representa al acabado ‘Don Juan’, libre de.

cualquier compromiso sentimental, no muy estable
en lo econémico, y con mucho éxito entre las muje-

res. Es precisamente el resultado de un encuentro
amoroso de Jack —su hija Mary—, lo que rompe el
equilibrio en la vida de estos tres solteros,

Al dia siguiente de la fiesta de Peter, éste encuentra
una bebita en su canastilla a la entrada de su departa-
mento. Jack ha salido de viaje a Turquia para filmar
una pelicula, y son Peter y Michael quienes tienen
que hacerse cargo de la nifia. La acompaifia una escue-
ta nota firmada por Sylvia, su madre, en la que expli-
ca que Mary es hija de Jack, y que ella no puede
hacerse cargo de la nena por el momento, asi que soli-
cita su ayuda en este asunto.

Desde que la bebita irrumpe en la vida de estos
hombres, comienzan a mezclarse dos tramas en el de-
sarrollo de la historia. Un amigo de Jack le ha pedido
que reciba cierto paquete, pues tiene que salir de la
ciudad. Le explica que se trata de un asunto delicado
que no debe divulgarse. Como Jack sale también, en-
carga esta tarea a sus dos amigos. Asi, cuando estos
encuentran a Mary, deducen que se trata del susodi-
cho ‘paquete’,

El verdadero ‘paquete’ en cuestidn llega después
y contiene herofna. De esta manera se combinan enla
cinta elementos de la comedia de enredos con algunos
otros del thriller o género de accion policiaca. En este
sentido la pelicula aborda, por asi decirlo, la transgre-
sion de ‘la ley’ a dos niveles. Por una parte el trafico
de drogas y su persecucion legal. Por otra, la (aparen-
te) transgresion de las definiciones ideologicas de ma-
ternidad y paternidad (femineidad y masculinidad)
—en otras palabras— la ‘violacion’ de las leyes ‘natura-
les’ acerca de quién debe hacerse cargo de los infantes
y por qué.

Estos elementos, junto con la seduccién que Tom
Selleck ha ejercido como galdn un tanto atipico (re-
cordemos que por muchos afios estelariz6 la serie
televisiva MAGNUM, donde representa una mezcla
de héroe/anti-héroe como investigador privado), el
ritmo de la comedia y su entretejimiento con el géne-
1o policiaco, pueden ser algunas de las razones por las
que esta cinta se convirti6 en un éxito taquillero.

De manera singular se combinan en este discurrir
cinematogréafico planteamientos a diferentes niveles.
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Asi podemos observar los ya mencionados acerca de
la maternidad/paternidad, masculinidad/femineidad,
aunque también se explora la problematica de la mu-
jer-madre soltera-profesionista en el caso de Sylvia,
y un tanto la cuestion de las relaciones de pareja hete-
rosexual (Peter y Rebecca y Jack y Sylvia, principal-
mente).

Parece ser que el abordaje de la sexualidad femeni-
na se maneja en algin sentido de manera sustitutiva o
transferencial. Es decir, se aborda mediante el trato
con la bebita, que obviamente presenta aspectos de
relacion diferentes a que si el ‘paquete’ que les cayo
a los tres solteros hubiera sido un ‘hombrecito’. Asi,
el trato con ella combina aspectos de inspeccion y
reserva con respecto a sus genitales (su ‘zona privada’,
como la llaman), tanto cuando le cambian los panales,
como cuando la bafian. La relacion general de los ami-
gos con la nifia se mueve por obvias razones en el
ambito de la seduccion heterosexual. Asi, cuando
Peter y Michael deciden finalmente asistir a un es-
pecticulo con sus parejas, su comportamiento estd,
influenciado por sus preocupaciones acerca del bienes-
tar de Mary.

Se establece un didlogo entre las acompanantes.
«;Siempre se comportan asi?”, pregunta una de ellas.
Rebecca responde: “Solo desde que hay otra mujer
en sus vidas”.

También es clara esta situacion cuando Jack co-
mienza a aceptar su paternidad y se bafia con Mary
en la ducha. En el momento en que Peter y Michael
llegan preocupados porque no contestd sus llamadas
telefonicas, Jack les dice: “Mary y yo estdbamos
tomando una ducha. ;Verdad sefiorita?” Los dos
amigos se sienten un tanto desconcertados por la
exclusion a que los conduce esta relacion padre-hija.

De manera no elaborada se abordan también algu-
nos otros puntos relativos a la sexualidad femenina.
El primero, en términos de la secuencia narrativa, en
la fiesta de cumpleafios de Peter, cuando Michael
interpela camara en mano a Rebecca acerca de por
qué esta con Peter y ha durado tanto con él. Ella res-
ponde primero aludiendo a que é1 es tierno, carinoso,
etcétera, pero por sobre todo, dice, tiene un. . . mara-
villoso, a la vez que toca el pene de Michael. La segun-
da alusion tiene lugar cuando Michael, tratando de
entretener a Mary, enciende la television y se encuen-
tra con una mujer en actitud docta hablando en rela-
ci6bn con el tamafio del pene del hombre. Otra alusion
miés la encontramos cuando Rebecca se halla en la
cama esperando a Peter, mientras éste y sus dos ami-
gos tratan de dormir a Mary cantandole: “GOOD
NIGHT SWEET HEART/ WELL, ITS TIME TO GO/
1 HATE TO LEAVE YOU/ I REALLY MUST SAY/
GOOD NIGHT SWEET HEART/ GOOD NIGHT.”

No resulta por demés dejar asentado el hecho de
que en esta cinta, comoen todos los demasproductos
de medios, plantear cuestiones sobre la sexualidad fe-

menina implica directa o indirectamente ‘decir cosas’
acerca de la masculina, y viceversa.

Tres hombres y un bebé resulta asi un texto cine-
matografico seductor, de multiples y elaborados plan-
teamientos, que requiere de un analisis mas cuidadoso
y profundo. En esta ocasion nos limitamos a sefialar
algunos de los aspectos mds relevantes del mismo, pe-
ro llegar a plantear una solucion més o menos con-
gruente, es alin prematuro. Solo sefialaremos otras
mas de las problemdticas que detectamos en él: la re-
definicion de la relacion madre-hijo en la interesante
escena entre Jack y su madre. La cuestion de la
transexualidad, mas clara en dos escenas; cuando Jack
se disfraza de mujer embarazada para poder sacar a
Mary de la casa y eludir a los dos tipos involucrados
en el trafico de narcéticos, y cuando el mismo Jack,
una vez que Sylvia se ha llevado a Mary, se pone una
almohada en el estomago simulando un embarazo y sé
observa (y nos observa) frente al espejo, mientras to-
ma una copa de vino. Por un momento, nos observa
viéndolo.

Es también interesante que al final de la cinta se
llega a establecer un nuevo equilibrio respecto a la
asuncion de la maternidad y a la conformacion de lo
que literalmente denominaremos una ‘unidad domés-
tica’. Sylvia y Mary estan al parecer armonica y solida-
riamente integradas al mundo masculino de los tres
compaiieros, mundo que nunca mas podra recuperar
su caracteristica de ‘exclusivo’, en el sentido de ‘ex-
cluyente’.

Tres hombres y un bebé termina transformandose
en tres hombres, una bebé, y una mujer-madre-profe-
sionista. ;Conclusiones tentativas? Por una parte po-
dria decirse que la anécdota indica que si una mujer
necesita ayuda masculina para compartir su funcion
de madre, no necesita mas que solicitarla a los hom-
bres (‘adecuados’), quienes previo periodo de sensibi-
lizacion (a decir verdad, un tanto inducida; les llega el
‘paquete’, y no pueden hacer mas que asumirlo), pue-
den responder positivamente a la peticion. En ellos
existen, de manera latente, emociones, sentimientos
y capacidad solidaria, en espera de ser movilizados.

Por otra parte, y retomando lo que Mabel Piccini
(investigadora de comunicacion) ha sefialado, los dis-
cursos de los medios no son univocos, sino contradic-
torios, tanto respecto a las cuestiones de mujeres, co-
mo a los asuntos generales de la sociedad. Los medios,
cada uno en su lenguaje especifico, actualizan temasy
fenobmenos que interactian en el ambiente social.
Tres hombres y un bebé rtesulta pues ubicable en este
marco. Bien vale la pena darle una mirada cuidadosa,
tanto por ser una comedia bastante bien lograda, co-
mo por la multiplicidad de significados que parece
generar respecto a asuntos que conciernen directa-
mente a la vida cotidiana de mujeres y hombres. Des-
pués de todo, conocimiento y placer no se oponen
necesariamente. &7
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