ESPECTACULOS

Star 80

Promotor: Wolfgang Glattes (Ladd Company-Warner
Brothers). Escrita y dirigida por Bob Fosse, parcial-
mente basada en “Death of a Playmate” de Teresa
Carpenter. Duracion: 102 minutos. Reparto: Mariel
Hemingway (Dorothy Stratten), Eric Roberts (Paul
Snider), Cliff Robertson (Hugh Hefner), Carol Baker
(madre de Dorothy), Roger Rees (el director de cine
Aram Nicholas). Hollywood, octubre 26 de 1983.

Alicia Lozano

la dramatica historia de una de tantas ‘coneji-

tas’ (playmates) de la revista Play Boy, descu-
bierta en su adolescencia por Paul Snider, arribista
social que la enamora y la introduce en el mundo de
la pornografia ‘suave’, también denominada ‘de cali-
dad’. A medida que la chica (Dorothy Stratten, re-
presentada por Mariel Hemingway) es reconocida y
aceptada en este mundo (del cual salta a Hollywood),
el marido celoso empieza a obsesionarse con deseos
de venganza por el alejamiento y abandono de Do-
rothy, hasta que finalmente la mata, suiciddndose
después.

La critica cinematografica aparecida en Variety
(Film Reviews, noviembre 2 de 1983), contextualiza
la produccion de la pelicula dirigida por Fosse. Do-
rothy Stratten resulté ‘Conejita del Afio’ (Playmate
of the Year), actu6 en algunas cintas, de las cuales la
mas conocida fue “They All laughed” del director
Peter Bogdanovich (Aram Nicholas en la version de
Fosee), y fue asesinada por su marido en 1980. Los
medios de comunicacion tomaron particular interés
en este caso: Teresa Carpenter escribié un articulo
llamado Death of a Playmate, que contribuy6 para
que fuera premiada con el Pulitzer. También se pro-
dujo una pelicula para television con el titulo de
“Death of a Centerfold” (““La muerte de una ‘pagina
central’ ”’) en 1981. En esta critica se menciona que
Bogdanovich parecia estar trabajando en un libro
sobre su relacion con Dorothy Stratten. Como vemos,

E n esta cinta se ‘recrea’ un caso de la vida real;

se elaboraron diferentes versiones/representaciones de
la historia ‘real’ (;quién la puede contar?), posibili-
tando su consumo masivo. La cinta de Bob Fosse se
ubica entre ellas.

En la critica de Variety se menciona que Hugh
Hefner, el magnate de Play Boy, ‘. . . pensaba hacer
de la chica una estrella de cine”, y se afiade que la chica
‘. . . debio tener algo especial para atraer la prolonga-
da atencion de hombres tan eminentes como Hefner,
Bogdanovich y Fosse, aun cuando solo fuera esa cuali-
dad de inocencia incorrupta que todos hallaban en-
cantadora”. (p. 17)

Por otra parte, hace ya mas de una década (1973),
Wilson Bryan Key dedica un capitulo de su libro “Se-
duccion Subliminal (“‘Subliminal Seduction™, Signet,
EUA, 1973) al analisis de la revista Play Boy, basin-
dose primordialmente en sus portadas y paginas cen-
trales. Los resultados de tal andlisis pueden ayudar a
ampliar un poco mas la extra-textualidad de la cinta
de Fosse. El autor menciona que el emporio econémi-
co construido alrededor de esta revista invierte fuertes
sumas de dinero en estudios de sus audiencias, y ha
llegado (para esas fechas) a definir al lector medio
como un hombre joven (25.4 afios), casado, de clase
media alta, con educacion a nivel universitario y con
una significativa capacidad de consumo en la sociedad
norteamericana. Asi, dice el autor, “La imagen refle-
jada por Play Boy es la de un hombre joven, seguro
de si mismo, un ‘gigante’ entre sus compafieros y
amigos”. (p. 120)

Sin embargo, tras realizar algunos estudios sobre la
portada de la revista y su contenido entre aproximada-
mente 500 estudiantes universitarios, la mayoria de
ellos asiduos lectores de la mencionada revista, se
enfrentaron hallazgos mas bien inquietantes. Por prin-
cipio, los jovenes fueron incapaces de formular res-
puestas a preguntas tales como: ;Qué pasa en la ima-
gen? ;Qué significa? “El logotipo del conejito, afirma
Bryan Key, identifica un vasto imperio publicitario
y comercial, que incluye hoteles y clubs nocturnos.
Los conejos han sido considerados simbolos de virili-
dad, promiscuidad, fertilidad, pero incluyen también
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el significado opuesto: castracion, a nivel inconscien-
te.) (p.122)

De 30 cubiertas o pastas analizadas en el estudio:
70 por ciento contenian una representacion relaciona-
da con la figura de una madre; en esta proporcion de
7 a 10, la figura materna estaba en relacion con algo
que podia identificarse con un nifio pequefio; 4 de 7,
contenian nifios en situaciones con el pecho materno,
de crianza. La atraccion de estas portadas para su
audienc. consumidora, es fuerte. “En los 15 afios
anteriores a 1970, las ventas anuales de Play Boy se
incrementaron en una tasa anual promedio de 15.4
por ciento, por lo que puede inferirse que la cubierta
ha sido exitosa para comercializar la mercancia”.
(p- 126)

Seglin este autor, “la revista Play Boy esta construida
alrededor de la llamada ‘Pagina Central’ (Centerfold),
la que representa la esencia misma de la publicacion.
La efimera virginidad de esta exaltada creatura, que
es mensualmente desnudada cuando el hambriento
lector abre la pagina, es un monumento a la fantasia
de la perfeccion femenina. Esta, realmente, es una
mujer que mama aprobaria. De hecho, hasta se parece
un poco a mama cuando tenia 18 afios”. (p. 129)
“La mayoria de las mujeres que aparecen en otras
secciones de la revista no son consideradas por sus lec-
tores como sujetos potenciales para casamiento o para
formar una pareja estable; son para ‘jugar y divertirse’,
son objetos fantasiosos para ser usados sexualmente
o como simbolo de estatus ante otros hombres. Sin
embargo, ‘La Conejita del Mes’ (Playmate of the
Month), es diferente. Una gran proporcion de los lec-
tores entrevistados la pudieron considerar como una
posible compaiiera o esposa”. (p. 130)

Cincuenta y siete por ~iento de los entrevistados
consideraron que la c..ca del mes era virgen, pero
que pronto dejaria de sc. 'o (en unas cuantas semanas)
es decir, cuando apareciera publicada en otras paginas
de la revista. Asi, el autor considera que la pdgina
central es el nucleo del Play Boy, y se pregunta, en
medio de un analisis de docenas de paginas centrales:
“;Qué hace esta dulce y joven chica, desnuda, a la
mitad de un magazine leido por cerca de 22 millones
de personas por mes?” El mismo agrega: “‘La ilusion
de la Conejita, es una mercancia cuidadosamente
estructurada a base de cosméticos, iluminacion, técni-
ca fotografica, disefio de escenografia y una psique
adoleseente seglin los estandares idealizados de la so-
ciedad norteamericana’. (p. 133) A su parecer: ‘el
concepto basico de Play Boy ha sido construido sobre
los conflictos edipicos no resueltos de jovenes norte-
americanos de clase media alta”. Y concluye: “El
mundo de la ilusion puede tener realmente ciertas
ventajas sobre la vida real. No existe el miedo al re-
chazo en una relacion amorosa con una fantasia o
con una mufieca de plastico.” (p. 137) El andlisis de
Bryan Key, si bien realizado fuera de un marco femi-

nista, apunta sin embargo hacia algunos de los ele-
mentos de la fantasia sexual masculina explotados
cuidadosamente por Play Boy.

Regresando a “‘Star 80” y a Dorothy Stratten
—quien como dijimos fue precisamente la “conejita
del mes” (e incluso del afio) en esta revista— pareciera
ser que en la historia que Fosse nos relata, se encuen-
tran entretejidos varios de los puntos que sefiala el
autor.

“Star 80 estd elaborada mediante los testimonios
de varios personajes ‘de la vida real’; existen, por asi
decirlo, diferentes puntos de vista desde los que la his-
toria es contada, diferentes narradores. No encontra-
mos, por lo tanto, un ‘narrador objetivo’. Los testi-
monios se presentan desde las perspectivas particulares
de las personas que entraron en contacto con Dorothy
y su marido; el director del Play Boy, la madre de la
chica, su hermana, el doctor que vivia cerca de la pa-
reja, la misma Dorothy.

Se puede decir que Dorothy es representada por
Mariel Hemingway como una adolescente muy bella,
débil e insegura, manipulable, sin ambiciones propias,
que pasa de un hombre (Paul Snider) a otro (el direc-
tor de cine) sin transicion. La pelicula se inicia des-
pués de que el crimen ha sido cometido. El director
combina diferentes tiempos en la cinta, y aunque
como espectadores/as no ‘recibimos’ ninguna referen-
cia verbal directa al mismo, muchas de las escenas y
secuencias son anticipatorias del final, que resulta
dramatico y sangriento. Se emplea el formato de en-
trevista, contribuyendo a crear la ilusiéon de un distan-
ciamiento hacia la historia. Los personajes son débil-
mente explorados en su psicologia y personalidad;
s6lo Snider recibe un tratamiento mas extenso en
este aspecto. En la ya citada critica de Variety se
sefiala al respecto: “El director logra un éxito admi-
rable al mostrar a Stratten como una chica maleable,
dispuesta a ser conformada por cualquier hombre
fuerte que llegue a ella, pero (la historia) no resulta
conmovedora debido a que el estilo de Fosse se basa
casi enteramente en los exteriores; uno nunca entra
en los personajes, sino mantiene una distancia —un
poco fria— de la experiencia. Tal como se presenta,
es algo mas que una historia, pero mucho menos que
un gran drama.” (p. 17)

La elaboracion cinematografica de esta historia da
pie para la recreacion del ‘mundo del Play Boy’ y para
el despliegue de las clasicas imagenes de desnudos
femeninos —en este caso de Dorothy— quien es crea-
da por las tecnicas fotograficas (se toman miles de
fotografias de ella, hasta que se logra la o las adecua-
das) como una mercancia apta para circular exitosa-
mente en este mundo creado alrededor de fantasias
y deseos masculinos (también temores, como lo
sefiala Bryan Key), para el goce del mirar sin ser visto,
para el voyeurismo.

En este texto filmico, Dorothy asciende ‘social-
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mente’ por constituir un bello objeto digno de la mi-
rada; asi sale de la mediocridad de su mundo de
mesera en Vancouver. Un hombre la descubre para
otros hombres, y planea vivir de su descubrimiento.
Sin embargo, Dorothy se aleja paulatinamente de €él
y de sus demandas, lo que resulta ‘suficiente’ para que
Snider la asesine. Aqui, podemos plantear algunas
preguntas. ;Quién, qué o quiénes son los responsables
ultimos de la violencia visual y sexual ejercida en esta
adolescente? ;Es la impotencia personal de Snider,
que lo induce a competir vicariamente a través de la
explotacion de Dorothy? ;La aparente vacuidad y
debilidad de la chica? ;El mundo econdmico e ideo-
16gico del Play Boy y sus reglas? ;Es la sociedad capi-
talista y patriarcal que genera y reproduce este tipo
de necesidades, temores y placeres en lo profundo de
nuestra subjetividad, mediante la conformacion de
nuestro inconsciente? ;Y donde entra el cine en todo
esto? Recordemos que en un nivel podemos hablar de
‘hechos’ de la vida real, pero en el caso de “Star 80”
nos movemos en el nivel de la representacion, es de-
cir, de la construccion de lo real en la pantalla en
interaccion con la subjetividad de las audiencias, a
través del lenguaje, de los codigos especificos de este
medio, tal como son manejados por Fosse, por
Hollywood y por la industria de la conciencia (en su
conjunto) que es el cine en nuestra sociedad.

Al nivel del texto filmico —entonces— nos encon-
tramos con la representacion de un caso que bien
podria considerarse ‘estereotipico’ de la violencia
visual y sexual ejercida en las mujeres como objetos
sexuales, para el placer y el control de la mirada y
fantasias masculinas. El mundo de las imdgenes fe-
meninas construidas por la pornografia ‘estilizada’ o
‘suave’, y el mundo de la pantalla cinematografica con
su obsesion de escrutinio sobre la sexualidad y el
cuerpo femeninos. La mujer, lo femenino, es cons-
truido mediante representaciones, mediante imagenes
fijas y en movimiento; la mujer se desnuda en y para
un mundo de reglas masculinas, y en este sentido, des-
de ese momento queda expuesta, bajo el riesgo de
sufrir cualquier tipo de manipulacion y violencia. Ella
ya no se pertenece a si misma; es una ‘propiedad
publica’.

En apariencia, la narrativa de “Star 80’ gira en tor-
no a una historia y problematica femeninas: Dorothy
Stratten, en su ascenso social y econdmico dentro
del mundo de la ‘pornografia estética’, aceptada aun
en la conservadora sociedad de Vancouver. Recorde-
mos que su madre y su hermanita al ser entrevistadas
por la camara de Sven Nykvist segun el guion de
Fosse, se sienten orgullosas de Dorothy y su éxito.
Sin embargo, en un andlisis mas detallado —como he-
mos propuesto— la historia se construye a partir de
una visiobn masculina (;quiZas acotada de culpa?)
para su consumo masivo. Un caso de fatalidad femeni-
na, considerada desde afuera de tal experiencia. La
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cinta nos deja con la impresion de que Dorothy no
tuvo ni siquiera tiempo para reflexionar sobre sus
deseos y necesidades (o ninguno de los que elabora-
ron el caso para los medios, se detuvo a explorarlos).
De una logica puritana —impuesta—, pas6 a otra de
apariencia indulgente con el placer (no el suyo, por
supuesto); y ella qued6 enganchada en el papel de
‘la otra’ del hombre, que la sociedad le asignaba. Del
ambito privado de la posible madre y ama de casa,
al dmbito publico del comercio ideologico de image-
nes femeninas. Recordando a John Berger (1972):
“Los hombres son: las mujeres aparecen’. En este
sentido, la cdmara es implacable: la camara de cine
(desde afuera del texto) y la camara fotografica
(dentro del mismo) que la destroza y la multiplica
en miles de imdgenes a fin de poder crear esa ‘otra’,
idealizada por distante. Antes de ser aniquilada por
su marido, Dorothy en cierta forma ya lo habia sido
por el deseo de muchos otros hombres.

Ademas de engancharse en el placer del reconoci-
miento y la admiracion en el mundo ya descrito (el
exhibicionismo como placer pasivo por excelencia),
Dorothy se engancha con la culpa. Ella jamas modifi-
ca el rol de ‘chica buena’ dentro de la pelicula; la
falta de un padre le es obvia. Snider toma un poco
este papel (su manager). Dorothy asume al director
de Play Boy de la misma manera: ‘“‘me trata como si
fuera un padre’”’. Aram Nicholas, el director de cine
que en la critica de Variety es identificado con
Bogdanovich, pareja final de Dorothy; también la
adopta y dirige su vida en este sentido. Es él quien le
ayuda a separarse de Snider. La historia filmica con-
firma las sospechas del marido: “. . . cuando una
mujer lo quiere abandonar a uno, es porque hay otro
hombre’’; ‘. . . antes decia picture o movie, ahora
dice film>’; ‘. . . seguramente estds sentada en sus ro-
dillas”.

Dorothy se separa de Snider con una enorme culpa.
De hecho primero le ofrece hacerse cargo de él
(‘. . . cuidaré de ti toda la vida’). Luego, es culpa lo
que le hace regresar a la recdmara cuando escucha a
Snider cargar la escopeta. Tuvo oportunidad de huir y
no lo hizo. Lo que los hombres habian hecho de ella,
tenia que ser destruido por ellos; Dorothy no era
duena de si misma.

““Star 80’ pudiera también considerarse como una
representacion de la culpa generada en el inconsciente
colectivo del patriarcado; destruir lo que produce pla-
cer a la vez que atemoriza, para después sentir un
vacio igualmente atemorizante. Destruir a la mujer
fetichizada de la cual es imposible despegar la mirada.
Adoracion y desprecio. Necesidad y miedo. Deseo y
destruccion. Es solo una infortunada ‘conejita’ la que
ha muerto. Desaparece un objeto de la mirada, no la
maquinaria construida alrededor del placer de ver sin
ser visto, del placer distanciado, en control, del vo-
yeurismo. g
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