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Paris, Texas: viaje interior a la relacién original
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Director: Wim Wenders. Guion: Sam Shepard, sobre un argumento de L.M.
Kit Carson. Duracién: 150 minutos. Exhibida durante la XVIII Muestra' Interna-
cional de Cine en México (1985), y posteriormente en cartelera comercial. Pro-
tagonistas: Harry Dean Stanton (Travis), Natasjja Kinski (Jane), Hunter Carson
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sta cinta de Wenders nos remi-
te a la afioranza del principio,
de un pasado feliz y efimero, donde
se esboza la posibilidad de una rela-
cién entre una mujer y un hombre,
un poco en el tono de la relacion
diddica original, pre-simboélica, en-
tre la madre y el hijo. Su lenguaje
y su linea discursiva general son
nostalgicos, conformando un uni-
verso de emociones y sentimientos
que fluye a lo largo de la pelicula,
presumiblemente, junto con la sub-
jetividad de los/las espectadoras.
Travis (Harry Dean Stanton) el
personaje central de esta cinta, se
inscribe con calidez en la narrativa,
que representa la tranquilidad me-
lancdlica de un viaje interior, de un
re-descubrimiento, un re-encuentro
con la soledad después de haber
establecido contacto con seres que-
ridos; el hermano y su esposa, su
hijo Hunter y Jane, su ex-compafie-
ra (Natasjja Kinski). Travis es res-
catado de la aridez del desierto
tejano (vacio, hosco, agresivo), pa-
sa por Los Angeles y llega a Hous-
ton, donde se halla con la misma
problematica de la soledad y la in-
comunicaciéon entre las personas,
al encontrar a Jane trabajando en
un Peep-Show, donde los clientes
(hombres) pueden ver y hablar con
las chicas. Ellas los escuchan, y
actian para ellos las fantasias que
demandan. En este lugar existe la
prohibicion de ‘‘establecer relacio-

nes con los clientes” (como lo de-
clara Jane). Se venden ‘simulacros’,
voyerismo. Es aqui donde Travis
re-elabora parte de su pasado con
Jane, y reflexiona sobre las razones
por las que su relacion con ella ter-
mind de una manera dramatica y al
parecer, irreversible.

Todos los personajes son nostal-
gicos: Travis de su origen, del mo-
mento de su concepcion en el pue-
blo de Paris (Texas), del cual guar-
da la vieja fotografia de un terreno
que adquiri6 y el que buscaba
cuando fue rescatado del desierto.
Es nostalgico también de su rela-
cion con su madre, de quien guarda
un recuerdo idealizado, enturbiado
solamente por las mofas que su pa-
dre hacia de ella, al decir que la
habia conocido en Paris. Travis
afiora su relacion con Jane, mucho
més joven que él, relacion que por
su relato sabemos se desarrolld de
una manera simbidtica y obsesiva.
Travis no podia separarse de ella
“ni siquiera para ir a trabajar’’; sus
celos le condujeron a agredirla,
hasta que en una ocasion la ata en
la cocina: la noche de la separacion,
Jane huye con su hijo Hunter. Tra-
vis despierta en medio de las llamas,
enloquece y se dedica a caminar,
hasta que cuatro afios después su
hermano Waltt lo encuentra en el
desierto.

Waltt y Ann, su esposa, también
son nostalgicos, en este caso de un

hijo, que durante algin tiempo en-
carnan en Hunter (el hijo de Travis
y Jane a quien esta Gltima depositd
con ellos después de separarse de
Travis). Hunter mismo recuerda sus
primeros 4 afios de vida con sus pa-
dres y los espera encontrar nueva-
mente. Jane, en la larga secuencia
con Travis dentro del Peep-Show,
llora afiorando los afios felices de su
relacion con su pareja.

Desde una perspectiva feminista,
es posible analizar las dos figuras
femeninas m4s relevantes en este
texto: Jane y Ann. Travis nos cuen-
ta que €l sentia que Jane queria ‘al-
g0’ que él no podia darle. La histo-
ria que Jane relata es corta, casi
nula. La conocemos mas bien a tra-
vés de la perspectiva que Travis
presenta de ella, de sus memorias,
de sus interpretaciones. Al parecer
Jane oscila entre la dependencia
total de Travis que la abruma, y el
tener que ‘prostituirse’ en el Peep-
Show de Houston. Sus valores son
su belleza y juventud. Travis se
queja de que Jane no asumio su pa-
pel de madre con Hunter. Al final,
Travis le devuelve a su hijo, resca-
tando esta relaciéon (madre-hijo)
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como la unica posible, asi como,
segliin se insintia en la cinta, €l ha-
bia idealizado su relacion con su
madre.

En términos de la narrativa in-
terna del film, es Jane, o mejor
dicho, la relacion de Jane con Tra-
vis lo que desata el desarrollo de la
historia (el rompimiento del equili-
brio). Travis presenta este hecho
como una problemdtica personal:
su amor obsesivo que destruye la
apasionante aventura que esta re-
lacion representa para ambos en un
inicio. No pudieron afrontar la coti-
dianeidad de su convivencia. Ambos
quedan solos.

La musica del film enfatiza el
tono nostalgico, afiorante, de sole-
dad interior: forma y contenido se
ensamblan sin contratiempos. Po-
dria leerse la queja de Travis mas
hacia sus ‘demonios’ internos, que
hacia Jane como persona concreta.
Sin embargo, como hemos senala-
do, las mujeres en este texto se
mueven con dificultad, son repre-
sentadas como dependientes de los
hombres. Ann de su marido (herma-
no de Travis) y Jane, primero de
Travis y luego de los hombres que
pagan por verla y porque les escu-
che. Jane permanece fetichizada
y unicamente se le rescata en su pa-
pel de madre: su sexualidad y su
belleza han quedado prostituidas
ante los ojos de Travis, de los clien-
tes del Peep-Show, y de las/los es-
pectadores del film. Ante una
sexualidad corrupta, unicamente
se puede salvar su maternidad, que
la redime.

La figura de Travis es cautivado-
ra: en este sentido Jane asume un
segundo plano de presencia en el
film, aunque como motivo es cen-
tral. ;Con quién nos identificamos
como espectadoras en esta cinta?
El planteamiento general parece
no ser univoco: no se puede sin
contradiccion amar a Travis y odiar
a Jane ni viceversa. Se observa en-
tonces, un cuestionamiento de la
posibildiad de relacion de pareja,
comin en nuestros dias; una refle-
xion sin odio, dolida, afiorante de

un origen, de un momento mitico,
quizds ubicado en el imaginario
(Lacan). Lo que se delinea como
‘puro’ en la cinta es Hunter, el hijo
de los protagonistas. La otra pareja
(Waltt y Ann) se representa como
calida pero débil y obsesionada; una
pareja sin hijos, que necesita de
Hunter para mantener su equilibrio.

La historia de Travis, ‘abandona-
do’ por dos mujeres, su madre y su
compafiera no entrafia, sin embar-
go, una exacerbada violencia hacia
el género femenino, al menos den-
tro del texto visual. Travis relata
verbalmente la violencia ejercida
contra Jane y coémo él mismo se
sintié violentado por ella, por su
dependencia y exigencias. El resto
de la violencia en esta pelicula es
manejado de una manera muy ela-
borada en el espectaculo del Peep-
Show. Ahi, las mujeres se ‘disfrazan’
de diferentes fantasias masculinas
(la ‘enfermera’, por ejemplo), para
posibilitar simulacros de relacion.

No se trata, por supuesto, ni de
la reprodudcion ni del espejo de las
relaciones humanas, de pareja hete-
rosexual: es una construccion de las
mismas, mediante la exploracion
(desde una perspectiva) de los labe-
rintos de la psique masculina, per-
sonificada en Travis. Este, en tér-
minos convencionales, es un perde-
dor, un marginado social, que
pareciera debatirse entre dos para-
digmas de vida igualmente aniqui-
lantes: el desierto (‘lo natural’) y la
ciudad (‘lo urbano’, cultural). Tra-
vis, en un viaje de ‘lirismo cinema-
tografico’, se embarca en la bus-
queda de sus objetos amorosos per-
didos (Hunter y Jane), sin poder
finalmente recuperarlos. El mismo
parece ser su antagonista. Intere-
sante exploracion de Wenders en
una psique masculina que se reco-
noce involucrada en un contradic-
torio proceso. Paris, Texas, el lugar
original, el origen de su madre y su
propio origen; la relacién original.
Quizés sean éstas algunas de las ra-
zones por las que la cinta resulta de
un gran impacto emocional para las
audiencias. £
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