Hilando vidas y tejiendo realidades y utopias

Mercedes Charles C.

os grandes medios de comuni-
Lcacién, que se filtran en los
mas variados espacios de la vida mo-
derna, buscan explicarnos qué y co-
mo es el mundo y la vida para que
actuemos conforme a una serie de
lineamientos establecidos desde los
circuitos de poder nacional y trans-
nacional. Mds que medios de comu-
nicacion, constituyen redes de in-
formacion y de expresion de unos
cuantos, en los que se crean y circu-
lan diversas maneras de construir e
interpretar la realidad y de expresar
los deseos y utopias; todo esto,
desde determinado punto de vista y
con respecto a los intereses y nece-
sidades de grupos restringidos de la
poblacion.

Ante esta red de medios de co-
municacion, las diversas formas ex-
presivas de los grupos mayoritarios
quedan minimizadas; ellos no cuen-
tan con grandes medios de comuni-
cacion ni con circuitos de circulacion
masiva, sino con pequefios micro-
medios a través de los cuales expre-
san formas de ver la vida, de apre-
ciarla, de denunciarla, y de crear
mundos reales e imaginarios.

Entre estos micromedios se en-
cuentran aquellos productos artesa-
nales creados por manos de mujeres
indigenas quienes, con materiales

simples, han heredado la capacidad
de reconstruir el mundo y su histo-
ria, de recolectar la memoria del
grupo al que pertenecen, sus deseos
y sus utopias, y el poder de plas-
marlo en un universo de formas y
colores. La mujer que teje, que bor-
da, que trabaja el telar, la aguja, el
barro, el pincel y la paja, a través de
sus manos va creando productos
que comunican su ser y su sentir
como ser humano participe de un
grupo social.

Este poder de las manos femeni-
nas no es nuevo. Desde el mundo
mitologico de la Grecia antigua po-
demos encontrar a las Moiras, hijas
de la noche, encargadas de construir
el destino individual de cada hom-
bre. Cloto, la hilandera, era la en-
cargada de ir tejiendo la trama de la
vida de los hombres; Laquesis, in-
troducia una particula de azary de
suerte que entremezclaba en el teji-
do realizado por Cloto y, por ulti-
mo, Atropo, representaba el destino
contra el que nadie podia luchar.

En el universo mitologico, las
mujeres no sélo han sido capaces
de tejer el destino individual del
hombré sino que sus poderes se
pueden ampliar y llegar a abarcar el
destino de la colectividad. En una
de sus novelas, Manuel Scorza reco-
ge la historia de dofia Afiada, la
ciega de Yaconocha que, en agrade-

cimiento a la comunidad que la
recogio, se dedicaba a tejer ponchos
con la historia del pueblo. Pero, en
un momento dado la ciega, creyen-
do tejer el pasado, habia tejido el
porvenir; dofia Afiada se habia per-
dido y, sin saberlo, habia recordado
y plasmado en sus ponchos lo que
todavia no habia sucedido: el desti-
no colectivo de un pueblo de la sie-
ITa peruana.

Hoy en dia existe en Latinoamé-
rica gran numero de mujeres que
siguen escribiendo la historia colec-
tiva del grupo al cual pertenece en
textiles, figuras de barro, bordados,
tapices, etcétera. Asi, a través de las
arpilleras, hechas con trapitos y re-
tazos inservibles, con pequefios ovi-
llos de lana y de hilo, las mujeres
de Chile van contando, sobre sacos
de harina, la historia de la pobreza
y de la represion, sus miedos y te-
mores, pero también sus suefios y
fantasias. Las arpilleras quedan a
manera de codices, contando la his-
toria paralela, aquella que nunca va
a aparecer en los libros de texto,
pero que forma parte de la realidad
chilena contempordnea. Ademas,
relata Eduardo Galeano, las mujeres
primero bordaban por dinero, que
sirve para remediar un poco la situa-
cion de la pobreza, pero después lo
hicieron porque las mujeres logra-
ron generar un espacio de reunion
y de encuentro, que servia para
interrumpir la soledad y la tristeza
y, por unas horas, podian hacer a
un lado la rutina de la obediencia
al marido, al padre, al hijo machoy
al general Pinochet.

El bordado y tejido de pequefios
codices se encuentran por doquier.
En las molas de Colombia y Pana-
ma, en las que las mujeres crean y
recrean la-realidad con pedazos de
tela de colores y una aguja; en los




bordados de pdjaros, estrellas y flo-
res del pueblo ndhuatl; en los tex-
tiles de Oaxaca; en'los huipiles
mayas, en los cuadros elaborados
con estambres de colores que re-
presentan el universo mitico, lleno
de magia y sortilegio, del mundo
huichol; en las tallas de madera de
la sierra Tarahumara; en las figuras
de paja de Michoacdn. El listado se
queda corto con respecto a la multi-
tud de formas expresivas que reali-
zan las mujeres indigenas en todas
partes del mundo.

Todas ellas viven en realidades
deprimidas pero, a pesar del polvo,
de la sequia y del hambre, a través
de sus manos hacen surgir una uto-
pia que rescata y entreteje imagenes
miticas ancestrales con realidades
cercanas y cotidianas; figuras que
pertenecen a la memoria colectiva
del grupo y que plasman su relacion
con la naturaleza, con el hombre,
con los seres supremos. De la pobre-
2a surge un mundo ordenado, armé-
nico, abundante y lleno de colores
y alegrias.

Estas mujeres ofrecen su trabajo,
que no soélo es una mercancia, sino
un pedacito de su historia personal
y social; el comprador regatea, dis-
cute y hace que se lo den mas bara-
to; todavia existe la concepcién de
que la artesania es el arte del pobre,
por lo que tiene que ser de bajo
precio, no tiene valor de cambio. La
necesidad -es grande y las mujeres
tienen que atender a la demanda,
adecuarse a ella no sélo en el pre-
cio, sino que también en las formas,
en los materiales y en las figuras
que contienen. Se deja de lado la fi-
bra natural, el algodén, la lana, los
colores que brinda la tierra y sus
vegetales y se sustituyen con la fi-
bra sintética, con la petroquimica
y sus derivados que entran en este
universo y lo transforman, en un
intento de modernidad tercermun-
dista.

Los contenidos también empie-
zan a sufrir mutaciones; los pajaros
y ciervos, los simbolos y geometrias
maégicas, empiezan a dejar su lugar;
se sustituyen con disefios modernos,
con obras de Mir6 y de Picasso, con

modelos copiados del Op Art. Estos
nuevos contenidos se introducen,
empujando y desplazando la histo-
ria colectiva de la cual es participe
la autora anénima de la obra.

De esta forma, para poder sobre-
vivir, las mujeres empiezan a pro-
ducir en funcion de las leyes del
mercado, de las reglas del juego im-
puestas por un capitalismo que no
manifiesta ningun respeto por la
recreacion cultural, por la historia
colectiva, por la memoria del grupo.
Néstor Garcia Canclini nos describe
en uno de sus trabajos este poder
del sistema, que se filtra en las co-
munidades de Michoacin, impo-
niendo su ldgica; poder que fomen-
ta la creacion por concurso, la com-
petencia entre iguales y que exige la
firma de autor en los productos. La
creacion como patrimonio colectivo,
como parte de una historia social
sin la cual pierde su sentido original,
no tiene lugar al interior de esta
nueva logica que no entiende de so-
lidaridades.

Muchas manos de mujeres empie-
zan a dejar de tejer y de bordar los
hilos de la historia para convertirse
en una pieza mas de una enorme
maquinaria que no conoce, ni da
ningan valor a los grupos, a las crea-
ciones, a las historias colectivas, a
los suefios y utopias. Maquinaria
que se rige por criterios de eficien-
cia, de racionalizacién de recursos,
de tiempos y movimientos, donde
prevalece la relacion costo beneficio.
Desde esta perspectiva los trabajos
que las mujeres crean con sus ma-
nos dejan de tener sentido alguno;
bueno, si, el sentido de poder so-
brevivir en la marginalidad.

Es probable que, dentro de poco
tiempo, veamos esas manos more-
nas atadas a maquinas tejedoras,
que ya incluyen un disefio previa-
mente elaborado en el extranjero,
trabajando bajo pedido, apretando
botones, correteando horarios. Y
todos los pajaros, las flores, los cier-
vos, las mariposas y aquellos simbo-
los y disefios miticos quedaran pri-
sioneros en las cabezas y en los
corazones de un ejército de mujeres
obreras.
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Son éstos los testimonios
palpables y visibles de la
memoria, vivos como otros
tantos lenguajes, que destilo el

0: la suma de
manifestaciones que, en torno
a la lengua y la palabra,
integran la cultura popular de
Tabasco.
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Tabasco es obra del agua:
delta de dos rios que
precipitan su caudal desde las
alturas de la sierra, son sus
tierras aluvion que muda de
rostro sin tregua y, con su
mudanza, marca la biografia
de los hombres.
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