ESPECTACULOS

Nueve y media semanas

Produccion: Antony Rufus Isaacs, Zalman King.
Direccion: Adrian Lyne.

Guion: Patricia Knop, Zalaman King, Sarah Kerno-
chan basado en la novela de Elizabeth McNeill
Exibida por vez primera en los Estudios de la MGM,
Culver City, California, el 4 de febrero de 1986. Dura-
cion: 113 minutos.

Protagonistas: Mickey Rourke (John)y Kim Basinger

(Elizabeth).

una pretendida recreacion ‘esteticista’ (aun-

que sea de una estética mds bien de plastico)
del enganche sexual de una pareja adinerada de for-
macion casual. Se busca representar la ‘apasionada’
obsesion entre los dos personajes principales, un exi-
toso hombre de negocios de Wall Street (John) y una
empleada de cierta galeria de arte (Elizabeth). La his-
toria se centra en sus encuentros amorosos, omitiendo
casi por completo lo que sucede en el resto de sus
vidas. La relacion, como el titulo de la pelicula lo in-
dica, dura dentro del texto, nueve semanas y media.

Desde una perspectiva de andlisis feminista, la cinta
representa la seduccion y control masculinos de la
sexualidad y deseo femeninos. Es John quien disefia
el juego, el encuentro, su progresion, y posiblemente
(esto se deja abierto al final del film) sus alcances. Es
casi al final de la cinta cuando Elizabeth pone limites
a la relacion, y supuestamente se sale del juego. El
final queda abierto en el sentido de que la cuenta has-
ta cincuenta (;sin cuenta?) que John propone como
limite para que Elizabeth regrese, no termina dentro
del texto (John le dice: “Antes de que cuente hasta
cincuenta, regresards”). Aqui es la subjetividad de
los/las espectadoras la que cierra la historia o la deja
continuar.

Son los deseos de poder, control y placer masculi-
nos los que inician el ‘viaje sexual’ de esta pareja;
Elizabeth ‘responde’ pasivamente y se engancha con
John, con su juego que desde el inicio se plantea co-
mo amenazador (desde la primera escena en que el
protagonista hace la cama, su tono es en este sentido,
y Elizabeth trata por un momento de escapar de é€l).

En el desarrollo de la relacion, John necesita cada
vez ‘mas’; no mids goce, sino un ejercicio mas abierto
del poder sobre Elizabeth, para gozar. John se oculta,
se niega a dejarla ‘penetrar’ en su mundo privado, pe-
ro en cambio él busca ‘poseerla’ en todos los sentidos.

E n su aspecto audiovisual, esta pelicula resulta

Cinco secuencias clave son: cuando la deja sola en su
lujoso departamento para que ella lo indague y des-
pués la censura y trata de castigarla como a una ‘nifii-
ta’; cuando en la tienda de muebles la seduce en la
cama en venta y le dice ‘open your legs for your
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daddy’’; cuando le pide ‘‘todas sus noches’, prome-
tiéndole ‘‘yo te vestiré, alimentaré, cuidaré de ti”, etc.
John busca transformarla de acuerdo con sus deseos.
Cuando la obliga a ‘jugar’ a la prostituta, a gatas por
el suelo, recogiendo el dinero que le lanza, amedren-
tandola con su ldtigo. Cuando le pide se vende los
ojos en un hotel ‘de paso’, y lleva a una prostituta
‘latina’ (aqu{ la imagen aberrante del ‘Tercer Mundo’
vuelve a aparecer como ‘el otro’ perverso de Occiden-
te). En este caso no se presenta un triangulo con otro
hombre (postble rivalidad), sino con otra mujer que
en un sentido deja de serlo genéricamente, por esta-
blecer complicidad al servicio del deseo (pagado)
masculino.

Visualmente, como se sefialo en un inicio, la pelicula
trata de ejercer una seduccion directa con la audien-
cia: como se comenta en una critica de Variety (Film
Reviews, febrero 12, 1986, p. 22), “Adrian Lyne per-
siste en su estilo de comerciales y videos musicales”.
Se trata de la creacion de un mundo ‘glamoroso’ de
facil digestion para el publico. Los protagonistas son
‘bellos y atractivos’. John representa en este sentido
la dulce seduccion del poder masculino sobre la sexua-
lidad y deseo femeninos, como hemos sefialado; en
un nivel su ofrecimiento de total atencién y cuidado
es dificil de resistir, dificil no caer en su propuesta
de dependencia.

Elizabeth se presenta como la belleza a admirar
(y/o envidiar); la cimara expone su cuerpo y sus
reacciones ante los estimulos sexuales de John. Por
otra parte, el cuerpo del protagonista es poco obser-
vado por la cdmara y la audiencia, sélo en dos oca-
siones se muestra su torso. En un mundo en que lo
econémico estd resuelto, los personajes actiian clasi-
cos estereotipos; Elizabeth (lo femenino), se asocia
con el trabajo artistico; la ‘creatividad’ e ‘intuicion’
como caracteristicas genéricas tradicionales de la
mujer. John, es ubicado en el mundo financiero
(Wall Street), representando el manejo directo, frio
y ‘objetivo’ del dinero, de lo econémico. Cuando
Elizabeth le expresa su interés por conocer ese mun-
do, la fetichiza, la disfraza de hombre, y juega a rom-
per esa convencion al besarla, Insiste en no dejarla
entrar en su mundo personal; se enoja (aunque des-
pués ‘condesciende’) cuando ella lo sigue hasta su
oficina. Es s6lo después de que ella establece el limi-
te (“Sabiamos que esto se iba a acabar cuando alguno
de los dos dijera basta”. **Estuve a punto de traspasar
el limite’’) cuando John empieza a relatar cudl ha sido
su contexto familiar, su ascenso econdmico, la ayuda
que brinda a sus padres, etc.

Los demds personajes dentro de la historia, asumen
roles complementarios, de contexto; la amiga de Eli-
zabeth se deslinda de ella al relacionarse con el ex-
esposo de la protagonista. Cuando Elizabeth le co-
menta la situacion de su relacién con John, su amiga

le dice, ‘‘quizds eso sea verdadero amor”. El rompi-
miento con su amiga y con su ex-marido, parecen
alejarla del mundo de lo cotidiano dentro del film,
facilitdndole asi su inmersion en la fantasia de John.

Desde una perspectiva extra-textual (fuera del film
como texto), no podemos cuestionar que, como afir-
mara Ronald Laing (“La Politica de la Experiencia”,
1977), el encuentro sexual, amoroso es por esencia
una mutua entrega al/la otra, basado en la confianza.
Parte del disfrute sexual, afirma el autor, se basa en la
transformacion que cada uno/una ejerce en el/la otra.
Parece que tendemos a disfrutar la mutua penetracion
y transformacion. El problema ideoldgico en esta pe-
licula, desde una perspectiva feminista, reside en que
se enfatiza casi exclusivamente la transformacion y el
control masculinos sobre la mujer. En este sentido
Laura Mulvey (cineasta y teorica feminista britdnica
a la que hemos aludido en otras ocasiones) aclara que
casi diez afios después de iniciado el proyecto feminis-
ta de crear nuevas formas de deseo y placer (rechazan-
do las formas tradicionales de la sociedad patriarcal),
esto no ha sido posible.

El problema continia; la formacion del inconscien-
te (personal y social) de cardcter basicamente lingiiis-
tico, continua desarrollindose dentro de familias
nucleares de estructura patriarcal. Y nuestra sexuali-
dad (como comentara la maestra Lore Aresti en la
serie de conferencias ‘‘La participacion de la mujer en
la vida nacional”, UNAM, junio-julio, 1988) es perver-
sa porque es infantil (estructuralmente hablando). Asi,
la cuestion se nos plantea (a las mujeres, como géne-
ro) como poder aprender a rescatar los resquicios por
donde desprendernos de nuestra experiencia, practica,
deseo, fantasia sexual, sometidas generalmente al
goce planteado exclusivamente desde el control
masculino. Y la utopia parece ser, retomando las pala-
bras de E. Ann Kaplan (Women and Film; Both Sides
of the Camera, 1983, p. 206), no el retornar a un ma-
triarcado como fantasia de un pasado, que ni es posi-
ble, ni deseable. “Lo que debe suceder es mas bien
que logremos movernos mas alld de los patrones cul-
turales y linglifsticos construidos en términos de opo-
siciones: hombre/mujer; dominante/sometido; activo/
pasivo; naturaleza/civilizaciéon; orden/caos; matriar-
cal/patriarcal. Si las diferencias sexuales definidas
rigidamente han sido construidas alrededor del miedo
al Otro, necesitamos pensar sobre las maneras de tras-
cender esta polarizacién que solamente nos ha traido
dolor, a todos nosotros”. Porque, parafraseando
nuevamente a Lore Aresti, cuando citaba a Lacan;
“cuando se encuentran un hombre y una mujer en la
cama, hay que preguntarse quién es el hombre, y
quién la mujer”. No se trata, de ninguna manera, de
una inversion de roles. #n
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