ESPECTACULOS

Pasion de amor: castigo ideoldégico a quienes
transgreden las ‘“‘Leyes de la Naturaleza’'’

Alicia Lozano Mascaria

“Pasion de Amor”” (Pasi de amor)

Director: Ettore Scola. Coproduccion: Italia-Francia. Protagonistas:
Valeria D’Obici (Fosca) y Bernard Giraudeau (Giorgio Bachet).
Guion: Ettore Scola y Ruggero Maccari, adaptacion del cuento de
Ugo Tarchetti ““Fosca”. 1980.

y presentada en el Festival de Cannes en 1981,
fue exhibida en México como parte de la XIX
Muestra Internacional de Cine (1986). Después ha si-
do exhibida comercialmente en varias ocasiones, una
de las mds recientes en el Cine Pecime dentro del ciclo
“Y el cine cre6 a la mujer”, en julio del presente afio.

El planteamiento central de este film es el absurdo
social que constituye una relacion amorosa apasiona-
da entre una mujer fea y un hombre guapo. De hecho,
en la pelicula Scola ofrece un final destructivo para la
pareja marcada por su sacrilega violacién a lo que el
enano deforme de la Ultima secuencia denomina ‘‘las
leyes de la Naturaleza”. Fosca representa a la mujer
‘histérica’ de mente refinada y culta que no ha tenido
acceso a la felicidad en la sociedad de su tiempo (Ita-
lia, 1862), debido principalmente a su fealdad. Fosca
conoce al Capitdn Giorgio Bachet, percibe su ‘sensibi-
lidad’ y se enamora y aferra a él hasta que primero
por culpa y luego por amor, Giorgio la acepta. En la
pelicula Giorgio es caracterizado como un ser bello,
valiente pero muy ‘sensible’ y hasta de mente “débil
y manipulante’, como lo califica el método del desta-
camento militar en que se encuentran. El amor entre
Giorgio y su amante Clara, se ofrece a los espectado-
res/as como ideal y apasionado.

Clara es la contraparte de Fosca en belleza y éxito
social; es s6lo un vinculo matrimonial con un hombre
mucho mayor que ella lo que la priva de la libertad
de vivir con Giorgio. Aunque parezca una aberracion
de la historia desarrollada en esta cinta, los carteles
publicitarios de la misma exhibidos en Pecime, mos-
traban Uinicamente imagenes amorosas entre Giorgio
y Clara; Fosca era negada rotundamente, quizds como
una manera de no contradecir las expectativas de
las/los espectadores respecto a lo que una pasion amo-
rosa implica a nivel ideologico (es decir, que ambos
protagonistas sean ‘bellos’, de preferencia).

El planteamiento de Scola es dramatico; los ele-
mentos cinematograficos que emplea en la pelicula
crean un ambiente mortecino, tenebroso. La logica
militar encuadra esta ‘absurda’ historia de amor, con
su chatez y simplismo;los militares en la mesa hablan
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L a cinta ‘“Pasion de Amor”, producida en 1980

invariablemente de mujeres (hermosas) en su calidad
de satisfactores sexuales. La fealdad de Fosca nunca
es atenuada, por lo contrario, la cdmara la exhibe y
explora. Esto tiende a romper las expectativas de
las/los espectadores; aqui, a diferencia de las teleno-
velas y de las narrativas conservadoras que caracteri-
zan a la mayoria del cine comercial, no sucede el mi-
lagro de la Cenicienta, no hay una transformacién
ni fisica ni psicologica de la protagonista que la haga
mas ‘aceptable’ para el publico. Suponemos que debi-
do a las tendencias ideolégicas dominantes en este
sentido, las espectadoras seguiremos en principio
atrapadas en la logica de la estética femenina dictada
por las fantasias culturalmente aprendidas. Fosca se
refiere a ello cuando hablando con Giorgio le dice:
“para ser feliz, necesito ser amada, pero para ser ama-
da, necesito ser gustada”, y también cuando afirma,
‘“;amor?. . . si tuviera mas carne en los pechos (etc.),
me amarias’’. Fosca ubica su problematica femenina
al sefialar: “. . . un hombre tiene mas posibilidades
para ser feliz, si no es amado, le queda la ambicién”.

 Fosca, como hemos sefialado, ademas de ‘fea’, no
es ‘dulce y buena’, ni resignada con su suerte. Es ir6-
nica, activa en la busqueda de la satisfaccion de su
deseo. Estas caracteristicas la ubican en una posicion
aun mds marginal respecto de su género sexual. Fosca
muere después de la noche de amor tanto afiorada.
El manejo que Scola hace de esta escena resulta inte-
resante. Fosca no embellece por la pasiéon de Giorgio,
solo revive; sus muecas ahora representan la intensi-
dad de su placer, asi como anteriormente expresaban
la intensidad de su sufrimiento.

Como ha sido apuntado, el final de la cinta es des-
tructivo. Giorgio enferma, y no sélo de amor, sino
‘contagiado’ por la enfermedad de su amada. Fosca
muere, lo mismo que el primo que se habia hecho
cargo de ella y que no pudo entender el absurdo de
este amor. El enano deforme se rie de la historia,
enfatizando la imposibilidad ideologica de su plantea-
miento; sin embargo, éste ha sido representado, para
todas nosotras y todos ellos, por Scola.

Todo lo que hemos sefialado, se ubica a nivel de la
representacion. Fosca expresa en cierta forma toda
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la ansiedad generada en las mujeres como género, por
‘no ser hermosas’, por no cumplir con el o los ideales
estéticos de la €poca, por no conseguir en consecuen-
cia, la atencion y el amor de ‘“‘otro”. En este terreno,
la ideologia patriarcal nos conforma de manera tal
que aunque en la ‘vida real’ hombres y mujeres se
involucran emocional y sexualmente a pesar de no
cumplir con estos estdndares sociales (ni todas las
mujeres son bellas, ni todos los hombres poderosos), a
nivel de la fantasia, del inconsciente, tales ideales
contintian guiando (de diferentes formas) nuestras
angustias y deseos. Las personalidades y las vidas se
dividen, entran en contradiccion. Los medios de co-
municacion —el cine entre ellos— en su calidad de
instancias ideol6gicas contindan jugando con estos
deseos permanentemente insatisfechos, estos ‘“‘deber
ser” que en lo profundo de nuestras psiques bloquean
o dificultan nuestra integracion en la realidad de nues-
tras emociones y necesidades.

La transgresion de estos ideales conformados ideo-
légicamente a nivel del lenguaje, de la representacion

(y por ello conformados a nivel inconsciente), signifi-
ca entre otras cosas, romper con el orden estructural
(disfrazado de ‘Natural’, de “Leyes de la Naturaleza”),
desquiciar la estructura; hacer esto (dentro del texto
de Scola), implica el riesgo de perderse, de morir fisi-
ca y/o psicologicamente, de destruirse. Finalmente,
la fuerza del ORDEN radica en una buena parte, en la
fuerza con que nuestras pisques lo viven, consciente
e inconscientemente. ‘“Pasion de Amor’’ es una histo-
ria femenina, escrita por un hombre, dirigida por un
hombre, y contada desde el punto de vista de un hom-
bre (Giorgio) que la discute con otro (el enano). . Co-
mo la escribiria y/o la ‘contaria’ una mujer? Una gran
dificultad reside en el poder trascender la contradic-
cion entre lo que vivimos y sentimos, y aquellos idea-
les contra los que incesantemente nos comparamos.
Como sefialara Christian Metz, el cine representa a
la sociedad hablando sobre si misma. #3

Esta cinta se exhibe ocasionalmente en Pecime y en la Cineteca Nacio-
nal. La hay en videocassetes.

Las damas de los jueves

vo especial, porque los personajes femeninos

son descritos desde una Optica también feme-
nina. No distorsionan, como hacen muchos autores, la
psicologia de las mujeres para ajustarla a sus necesida-
des, sus temores o su odio, sino que las presentan co-
mo las perciben: diferentes unas de otras.

La obra de Loleh Bellon, Las damas de los jueves,
no es una denuncia de la situacion de la mujer, sino
un sutil analisis de la personalidad de tres mujeres
cuyas vidas estdn ligadas por una amistad que se ini-
cia en la infancia y que se prolonga durante toda la
vida.

Utilizando el recurso, hasta ahora cinematografico
del flashback, la autora nos remite a la infancia y
juventud de las protagonistas, mostrdndonos el inte-
rés, el carifio y los conflictos que entonces existian
y que aun perduran entre ellas. Sin que cambie el
escenario, ni la ropa, las tres actrices logran trasla-
darnos a otro tiempo, el ya pasado de su nifiez, sin
perder la compostura y sin despertar rechazo en el
auditorio.

Hay dos hombres que se ligan con sus vidas, per-
sonajes que acentian y provocan sus conflictos pero
que, de alguna manera, las ayudan a fortalecer los
sentimientos de amistad y solidaridad.

L as obras escritas por mujeres tienen un atracti-

Elena es quien sufre cuando Maria se enamora y se
casa con Juan (José Luis de la Vega); permanece sol-
tera, atada para siempre al amor que siente por su
hermano. Soltera y libre, Loleh Bellon la dibuja como
la mads fuerte de las tres amigas.

Victor (Antonio Algarra) hijo de Sonia, semiaban-
donado en la infancia y la adolescencia por su madre,
mas preocupada en procurarse diversiones que en dar
amor a su hijo, ya de adulto abusa de la necesidad
que ahora siente ella por su carifio y la esquilma. La
madre sufre pero se conforma con las migajas de amor.
Las amigas se enfurecen, critican, aconsejan. Tampo-
co esto puede romper su amistad.

A los sesenta afios las tres estdn solas. Acomparfia-
das los jueves, dia en que se reunen a tomar café,
platicar, recordar, regafiarse, aconsejarse, protegerse.
Y aun juntas cada una se sabe sola, con esa soledad
inmensa que una sola no puede llenar.

Sonia (Luz Maria Aguilar), Maria (Maria Idalia)
y Elena (Manola Saavedra) aman y desean al herma-
no de esta ultima y una puede muy bien identificarse
con la rivalidad y los celos que sienten las nifias,
celos propiciados por el afidn infantil de posesion, esa
necesidad tan fuerte en la nifiez de no compartir con
nadie el amor de quien una ama. gs
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