pelicula de Valeria Sarmiento permite
una revision critica de aquellas imagenes
que hemos aceptado como modelos Gni-
cos al yuxtaponer los mitos romdnticos
y la violencia de la realidad cotidiana.

Las otras peliculas de Valeria Sar-
miento tratan de temas diversos. En LA
DUENA DE CASA (1975), Valeria cuen-
ta la historia de las mujeres que, desde
la seguridad de sus casas, saludaron la
derrota del poder popular en Chile. En
LA NOSTALGIA (1978), Valeria cuenta
las historias de los nifios chilenos exilados.
En GENTES DE TODAS PARTES, GEN-
TE DE NINGUNA PARTE (1980), cuen-
ta el aislamiento y la enajenacion de
aquellos que han ido a parar a los subur-
bios de las grandes ciudades europeas y
para quienes el desarraigo y la explota-
cion son una realidad cotidiana y colecti-
va. Con estas peliculas, la realizadora se
plantea el cine como medio de investiga-
cion de la realidad que ahora la rodea.

El trabajo reciente de esta cineasta
chilena radicada en Paris desde 1973, es
el resultado de muchos afios de basqueda
fofmal y tematica. De alguna forma estas
obras representan para Valeria el final de
un largo periodo de frustracion creativa
y profesional. Yo quisiera decir que EL
HOMBRE CUANDO ES HOMBRE vy
NUESTRO MATRIMONIO son también

el resultado de una reformulacion cultu-
ral. Es decir, los resultados de una pers-
pectiva determinada por la distancia que
provee el exilio y por la re-adecuacion a
una sociedad nueva y a un contexto de
produccién distinto.

Dos peliculas finlandesas de Angelina
Vazquez

[Las mujeres de América Latina han conta-
do y han escrito sobre sus experiencias en
prision, sobre la violacién como técnica
de tortura. Angelina Vdzquez en GRA-
CIAS A LA VIDA nos recuerda la degra-
dacién de la mujer, pero también propone
una reflexion sobre el sentido profundo
de la aceptaciébn de una nueva vida
engendrada en la violencia.

Si la mujer violada en el cine latinoame-
ricano ha sido una metafora de la opre-
sion del continente, en GRACIAS A LA
VIDA la mujer es la personificacién con-
creta de una experiencia humana m4s
alla del sufrimiento. Aqui la mujer deja
de ser victima y con el parto real con el
cual termina la pelicula, la mujer repre-
senta la afirmacion de un presente activo.
Si las mujeres del Cono Sur se han volca-
do a las calles reclamando a sus desapare-
cidos; si las mujeres de Centroamérica se
han sumado a las filas de los combatientes:

manzanas mordidas
viento distante

| Madeja solitaria

[as huellas se caminan

Extensién de horizonte

la memoria de una mujer

para tejerse con piernas himedas

Pasos a medias presentidos
encuentros abigarrados de piedras algas y cangrejos

Las huellas de una mujer sobre la arena
suelen ser ddtiles maduros a la sombra

Pueden contarse arriesgando las matematicas

silentes

s€ persiguen
se pierden como el olor del pan recién sacado del horno

Olor de mujer que se distiende esquivo

litoral que imprime los pasos de una mujer

y cierto suefio que se abandona si se toca

Anabel Rodrigo.
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las mujeres en el exilio se han comprometi-
do consigo mismas y como participantes
de la historia.

Como EL HOMBRE CUANDO ES
HOMBRE, GRACIAS A LA VIDA va
mas alla de su contenido y de sus implica-
ciones directas. Estas peliculas son el
resultado de la necesidad de replantear la
condicion femenina dentro de un contex-
to politico preciso y como instancias de
reflexiébn sobre el quehacer cinematogra-
fico. Por eso tanto Valeria Sarmiento
como Angelina Vazquez no se han limi-
tado a constatar o a reiterar situaciones
ya conocidas.

Angelina Vazquez, al interior de una
historia sencilla, sin pretensiones, impli-
ca al espectador en un proceso dramatico
en el cual el ambiente de la familia y de
los amigos, las consultas con los asisten-
tes sociales y los profesionales son los
signos de una observacion pasiva. Mien-
tras que la mujer es la protagonista de un
drama humano en donde la aceptacion
es el resultado de una resistencia activa
contra la muerte. En GRACIAS A LA
VIDA la decision de una mujer de dar a
luz a un hijo concebido bajo la tortura
es un acto valiente y comprometido.

En su primera pelicula de ficcidon, An-
gelina Vazquez ha puesto al servicio de la
narrativa aquellos aspectos del documental
que tan buenos resultados han dado para
los cineastas de Ameérica Latina: GRA-
CIAS A LA VIDA es el dramatico testi-
monio de la violencia. Sin embargo,
Angelina toma como punto de partida
todos aquellos elementos subjetivos de la
experiencia social que el cine de “denun-
cia” tiende a censurar. De ahi viene el
impacto politico y emocional de GRA-

CIAS A LA VIDA.

Angelina, como cineasta chilena en el
exilio, se replante6 desde Finlandia un
cine que no solo pudiera dar cuenta de
la historia de América Latina, sino tam-
bién de los lazos que unen a otras socie-
dades con nuestro continente. GRACIAS
A LA VIDA es una ““pequea cronica de
una mujer maltratada” —subtitulo que
Angelina agreg6 a su pelicula— y es
también una cronica sobre la solidaridad
internacional con Chile.

En PRESENCIA LEJANA, producida
en 1982, Angelina se acercO a una de
aquellas personas cuyo destino estd ligado
a la historia reciente de América Latina.
Esta es la historia de dos mujeres finlan-
desas, dos gemelas, que emigraron a
Argentina en los anos 30 y una de ellas
esta desaparecida desde que fue apresada



Las mujeres cineastas de Chile:
el exilio y la creatividad

Zuzana Pick

i bien es cierto que pocos nombres

J de mujeres figuran en las cronologias
del cine chileno, entre ellos figuran ci-
neastas y videistas cuyas obras han sido
realizadas durante los ultimos 15 afos,
tanto en Chile como en el exilio.

Desde 1974, en Chile, Carmen Neira,
Tatiana Gaviola, Patricia Mora, Lotty
Rosenfeld y Diamela Eltit han ido desa-
rrollando un trabajo creativo considerable.

(X6chitl Calderén Cordova)

Mientras que Marild Mallet y Amaya
Clunes en Canada, Valeria Sarmiento en
Francia, y Angelina Vazquez en Finlan-
dia retomaron una labor creativa que fue
truncada por el golpe militar de 1973. Las
peliculas y los videos de estas mujeres son
aportes importantes a la cultura y a la
conciencia politica de nuestra América
contempordnea.

[nsistir en las dificultades que estas
cineastas han tenido para realizar sus pe-
liculas, por mds que sean dolorosamente
concretas y reales, me parece fuera de
lugar. Insistir en la presencia de ‘algo
estrictamente femenino’ en Jlos trabajos
de estas realizadoras me parece una
tarea bastante inutil.

Yo creo que ya hemos llegado al punto
en que debemos rechazar esa fdcil condes-
cendencia paternalista que los criticos
han querido adoptar hacia el cine reali-
zado por mujeres. Me refiero especifica-

mente a aquellas evaluaciones que buscan
imponer una ‘sensibilidad femenina’ a
obras que son fundamentalmente innova-
doras, porque sus propuestas no corres-
ponden ni a las normas creativas aceptadas
ni a las categorias establecidas por la
ideologia machista.

Quiero. hablar de algunas de las pelicu-
las que han realizado las mujeres chilenas
en el exilio y proponer algunas ideas que
pudieran permitir una discusion abierta
sobre aquellas obras que se presentaron

T o

en la muestra de cine y video realizado
por mujeres, recientemente celebrada en
México.

El ‘“‘romanticismo’ y el cine de Valeria
Sarmiento

No es dificil reconocerse en las imagenes
que nos propone Valeria Sarmiento en su
documental EL HOMBRE CUANDO ES
HOMBRE. No es dificil identificar las
canciones interpretadas por los musicos
costarricenses como la materia prima de
un romanticismo que ha perpetuado el
“deal femenino” en Ameérica Latina.
Pero cada una de las imdgenes y cada uno
de los testimonios son como los hilos de
una telarafia que seduce a sus victimas
a través del encanto de sus promesas de

amor eterno.
EL HOMBRE CUANDO ES HOMBRE

es también la crénica violenta del condi-
cionamiento sexual, moral y social del
macho latinoamericano. Valeria entreteje
con humor y con ironia la seductora mi-
rada de Jorge Negrete con la brutal espon-
taneidad de las entrevistas masculinas; y
el vestuario ostentoso de los musicos con
las metdforas linglisticas que perpe-
tian la dominacién de la mujer latino-
americana. Hombres y mujeres, asesinos y
prostitutas, padres y amantes, viven el
ciclo vicioso de la virilidad sexual y de la
procreacion segun las reglas establecidas
por la ‘seduccién’. En un mundo donde
la mujer es reina y el hombre forja el rito
de la conquista amorosa, los individuos
han aceptado las premisas eréticas de la
sumision y del poder.

Después de realizar EL HOMBRE
CUANDO ES HOMBRE, Valeria Sar-
miento ha adaptado al cine una novela de
Corin Tellado, MI BODA CONTIGO —co-
nocida también como NUESTRO MA-
TRIMONIO—: fue filmada en Portugal en
1984 con actrices y actores franceses. Del
‘romanticismo’ impulsado por la cancion
popular a la ‘ilusion romdntica’ de la no-
vela rosa, Valeria se ha lanzado a la
exploraciéon de aquellas manifestaciones
tradicionales de la cultura latina que han
servido para perpetuar la opresion de la
mujer.

Como espectadoras y como mujeres,
Valeria Sarmiento nos invita a una re-
flexion critica sobre los clicheés y los
comportamientos que determinan las
vivencias presentadas en EL HOMBRE
CUANDO ES HOMBRE y los mitos
perpetuados por novelas como MI BODA
CONTIGO. Por eso considero que estas
peliculas no son solo ataques frontales al
machismo latinoamericano. Estas pelicu-
las proponen una discusion y un replan-
teamiento de las instancias culturales y
politicas que han sido aceptadas como
normas sociales.

Valeria Sarmiento ha escogido el ro-
manticismo como punto de partida de
una reflexién sobre el macho latino. EL
HOMBRE CUANDO ES HOMBRE nos
implica mds alld del tema mismo a traveés
de la estructuracion de sus elementos
narrativos. La dindmica estética de la
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durante la “‘guerra sucia”. Angelina Viz-
quez utiliza a una actriz chilena, Shenda
Roman, como doble intermediaria: entre
la familia en Finlandia y la cineasta latino-
americana, y entre el espectador finlandés
y la mujer latinoamericana.

En PRESENCIA LEJANA se encuen-
tran las memorias y las historias, las
canciones y las leyendas, las tradiciones y
las vivencias de dos comunidades, de dos
pueblos. Esta pelicula produce efectos cu-
riosos segin sus espectadores; tal vez
estos sean el resultado de la manera en la
cual Angelina Vadzquez entrelaza referen-
cias latinas con elementos propios a la
sociedad finlandesa. En mi opinién,
PRESENCIA LEJANA tiene como objeti-
vo una busqueda de elementos formales
y culturales. Esta pelicula es el resultado
del contacto que emigrantes y exilados
forjan con las sociedades que los reciben.

El trabajo cinematografico de Angelina
Vdzquez en Finlandia fue realizado con-
juntamente con un grupo de productores,
cineastas y técnicos finlandeses. Junto
con ellos Angelina también realizo APUN-
TES NICARAGUENSES (1982), que es
un corto documental sobre los poetas y
los campesinos nicaragiienses. Previamen-
te, Angelina Vdzquez habia realizado
DOS ANOS EN FINLANDIA (1975) para
la television nacional. Hoy Angelina vive
en Espana.

Un diario de Marila Mallet

Quisiera ahora agregar algunas reflexiones
sobre DIARIO INCONCLUSQO. La impor-
tancia de esta pelicula es, en mi opinion,
su valor como obra experimental. Marila
Mallet establece la vivencia del exilio a
través de la puesta en escena de la actividad
artistica y de la tension entre experiencias
de otras sociedades y otras culturas. _

La pelicula de Marild Mallet es mas
que el retrato autobiogrifico de una ci-
neasta chilena que vive en Montreal. Invita
a una reflexion sobre el exilio a partir de
la soledad, del aislamiento y de la memo-
ria fragmentada del pasado, frente a una
confrontacion abierta con un presente
incierto y conflictivo. En DIARIO IN-
CONCLUSO Marila utiliza el elemento
autobiogrdfico como base para la labor
creativa. DIARIO INCONCLUSO permite
entrever las dudas, las ambigiiedades y las
contradicciones del desarraigo en donde
la pasividad del recuerdo conlleva a un
paralizante vacio.

DIARIO INCONCLUSO no es una
pelicula documental ni es tampoco

Elba Escobar y Juana Hidalgo, actrices de “Unas son de amor”’,
pelicula de Haydee Asacanio. Venezuela

una pelicula de ficcién. Marild yuxtapone
elementos de ambas modalidades cinema-
togrdficas abriendo un espacio para la
confrontacion y la integracién de valores
y memorias, de comportamientos y ges-
tos. Esta pelicula estd hablada en tres
idiomas: en espafol, inglés y francés. En

ella los protagonistas son a la vez perso-
najes reales y actores del proceso de adap-
tacion a una sociedad nueva. Marila es a
la vez ella misma y una actriz; Maria
Luisa Segnoret es a la vez su madre y una
pintora atareada con su oficio; Michael
Rubbo es a la vez su marido y un cineasta
australiano que trabaja en el National
Film Board de Canadd. En DIARIO IN-
CONCLUSQO las situaciones organizan la
experiencia cotidiana y la subjetividad
fragmentada, el testimonio y el conflicto
dramidtico, |

[as otras peliculas de Marild Mallet
han explorado ambientes, situaciones e
historias diversas con una insistencia par-
ticular en ciertas preocupaciones politicas
y creativas que van mads alla de la proble-
matica exclusivamente femenina.

En MEMORIAS DE UNA NINA DE

LOS ANDES (1986), Marild intenta
trazar un retrato subjetivo de la vida de
un pueblo destinado a transformarse
como resultado de los programas de “mo-
dernizacién’” rural en Pertd. En LOS BOR-
GES (1978), Marila Mallet cuenta las
vivencias de una familia de inmigrantes
portugueses en Montreal. Asi como en
EL EVANGELIO EN SOLENTINAME
(1978) explora la experiencia comunitaria
de los cristianos nicaraguenses.

Esta realizadora, incluso en su obra
literaria, en sus cuentos, se plantea la acti-
vidad creativa como medio de expresion
y comunicacion entre culturas y expe-
riencias diversas.

Por eso es dificil, si no imposible, tra-
tar de categorizar el trabajo de estas
cineastas - chilenas dentro de normas
definidas a priori o por un feminismo
mal entendido. Yo creo que las peliculas
de Marila Mallet, Valeria Sarmiento y
Angelina Vazquez son contribuciones im-
portantes dentro de fenémenos mds glo-
bales, lldmense cine chileno, cine chileno
en el exilio, nuevo cine latinoamericano
o cine de mujeres latinas y caribenas. 4n
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