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' Primera Muestra de Cine y Video realizados por mujeres
. latinoamericanas y caribenas

¢,
&

Ese cine que se cocino

Elvira Hernandez Carballido

D e pronto una ‘“‘Cocina de Imdgenes”

nos permite conocer un cine bien
sazonado, donde dejamos de ser el deco-
rado alrededor del cual giran historias de
hombres, desaparece el glamur, el rubor,
el aire de vampiresa, la estrella se hace
a un lado para dar paso a las mujeres, a
sus historias; en la pantalla se plasma
con emotividad y sinceridad la vida
de costureras, bailarinas, alfareras, uni-
versitarias, campesinas, madres, amantes,
hijas, no son heroinas, tampoco las eter-
nas sufridas, son simplemente mujeres
inventadas, descubiertas, capturadas, rela-
tadas por otras, otras que desde hace mu-
cho o poco tiempo levantan la voz para

gritar desde un estudio cinematografico:
;silencio, cdmara, accion!

Durante once dias una cocina de ima-
genes condimentd y compartié orgullosa,
radiante mds de 70 filmes, reunido a ci-
neastas latinas y caribefias, ;qué significo

(Xochitl Cb;‘derr}n Cordova)
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| AUTORRETRATO:
Ma. Teresa Navarro (boliviana)

“Soy abogada pero trabajo como edu-
cadora popular, Cuando estudié la
abogacia nunca lo hice con la inten-
cibn de ejercer la profesion, estaba mds
interesada en el campo de las ciencias
juridico-sociales y dentro de esto lo
que significa la problematica femenina.
Ahora tengo como perspectiva el espe-
cializarme en el derecho de la familia
para combinar aun m4s mis intereses y
compromiso con la lucha de las mu-
jeres.

“En el movimiento popular integra-
mos y organizamos a las mujeres a
partir de lo que significa su problema-
tica cotidiana. Luego, en el proceso de
concientizacién que van teniendo, de su
participacién en los diferentes espacios
de los que disponen, comienza a darse
ya la incorporacién de su mundo do-
méstico a una problemdtica mds amplia

de su realidad, asi, poco a poco sa-
len de su mundo habitual y se incorpo-
ran al pablico.

“En Bolivia el movimiento feminista |

es incipiente, nuevo, en los sectores
populares las mujeres nunca han oido
hablar de feminismo y si lo han he-
cho ha sido en términos muy negativos
por el peso de la ideologia machista
que relaciona al feminismo con reivin-
dicaciones sexistas, por lo que para
muchas bolivianas ser feminista signifi-
ca practicar el libertinaje sexual. No se
habla de una corriente que lucha por
reivindicar a la mujer y que se integra
a la lucha de un pueblo. Entonces, lo
que hacemos cuando trabajamos con
mujeres de sectores populares es reali-
zar tarea feminista sin mencionar el
término, sin especificar el significado
del movimiento; creemos que esto de-
be ser un proceso educativo largo,
representa una tarea muy grande y
dificil que debemos asumir las compa-
fieras que trabajamos con mujeres.”

para ellas esta nueva experiencia’? ;qué
valor le dieron a esa cocina de imdgenes’

“Para mi —afirma Brenda Falcén, de
Uruguay— ha sido muy importante, es la
primera vez que las latinas nos reunimos
para ver nuestros materiales. Mexico y
Uruguay estan tan alejados. tenemos trece
mil kilémetros de distancia y resulta bas-
tante dificil ver lo que cada una hace. No
esperaba hallar tantas cineastas, menos
aun enterarme que todas tenemos -los
mismos problemas, a veces te da la sensa-
ciébn de que estds aislada en tu pais, que
s6lo a ti te ocurren determinadas cosas.
para mi ha sido muy significativo, toma
en cuenta que en el Uruguay soélo habe-
mos dos cineastas.”

Patricia Diaz de Colombia nos dice:
“Me permitio descubrir mas o menos lo
que hacemos en las cuatro esquinas del
continente.

Nuestras creaciones no son iguales
pero tienen intenciones subyacentes muy
parecidas y que hablan de la situacion
emocional, de la vida politica, de la situa-
cion historica, de lo que nosotras quere-
mos como mujeres latinoamericanas y
sobre todo como cineastas.”

Lilian Liberman (mexicana): ““Lo mas
importante ha sido el encuentro con mu-
jeres que como yo estdn en paifses de
América Latina luchando por hacer cine
o video con un contenido diferente a lo
que hace todo mundo comercialmente y
como somos bien poquitas resulta muy
emocionante encontrarnos. He visto peli-
culas espléndidas y me estimula muchisi-
mo para seguir peleando por lograrlo.”

Por su parte, Frunca Donda (Venezue-
la), aseguro: “Es estimulante ver nuevas
formas de expresion y descubrir que ya
hay nuevos caminos, por ejemplo una
companera argentina enseno un material
que nosotras no habiamos visto o tomado
en cuenta, ella toca aspectos muy intimos,
casi epidérmicos y para mi fue todo un
descubrimiento. Tal vez algun dia me

‘atreva a hacer algo parecido.”

[La pionera de la cinematografia en
Puerto Rico. Ivonne Mar{a Soto considero
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que “‘este primer festival de mujeres ci-
neastas ha sido una visién panordmica de
nuestra realidad en primera instancia y
luego de las posibilidades que tenemos
cada cual dentro de este contexto latino-
americano. Esta visiébn panoramica es la
unica forma de echar adelante lo que
llamarifamos la nueva situacién de la mu-
jer en el mundo contempordneo.”

Amina Luna (Nicaragua): “Cocina de
imagenes ha sido un evento muy impor-
tante porque hemos podido compartir la
realidad de las mujeres latinoamericanas
asi como apreciar nuestros diferentes
materiales. El cine hecho por mujeres no
tiene nada que envidiar. Me agradé la
idea de compartir nuestros trabajos y el
criterio con varias mujeres. Las comparie-
ras son bastante fraternas, comunicativas,
hemos estado muy contentas.”

Por ultimo, Haydee Asacanio, directo-
ra venezolana, manifestd sonriente: “Me
fascind encontrarme con todas estas mu-
jeres que hacen cine, que tienen las mis-
mas inquietudes, las mismas necesidades,

las mismas preocupaciones; que luchan,
como nosotras en nuestro pais, para
meterse al mundo del cine con todos sus
valores, con todos sus derechos y capaci-
dades. El dia que se proyecté mi pelicula
estaba tan nerviosa, subia, bajaba, fumaba
y después ese aplauso tan bonito, tan sin-
cero, la alegria que expresaron después de
verla la senti tan de verdad, no puedes
decir de repente me gust6 tu pelicula sin
sentirlo porque esa no es la idea, no esta-
mos aqui para aplaudirnos todo lo que
hagamos sino para tener una confronta-
cion, para compartir los materiales bue-
nos o malos, para mejorar.”

Al final se acord6 repetir el evento.
para que Mexico dentro de dos afios
sea otra vez la sede, porque para todas
las cineastas latinas y caribefias presentes
Cocina de Imdégenes resultd ser “un espa-
cio donde debemos seguir creando, un
espacio s6lo para nosotras, un espacio
muy nuestro porque percibimos el mun-
do de otra forma, la mujer ve como
mujer mientras mira detrds de la cimara.”

Efectivamente,
es ‘‘otra manera de hablar’’

e apagan las luces, empieza la fun-

S cién, aparece en la pantalla un foro
cuya Unica escenografia son doce sillas.

(Fempress)
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cales, de sus amores y desamores; in-
tercambian ideas, vivencias, confian sus
frustraciones, miedos; comparten alegrias,
se aconsejan, discuten, coinciden; permi-
tiendonos conocer la vida de algunas
trabajadoras universitarias y descubrir un
punto de unién que las identifica: su
condicion de ser mujeres.

El documental Otra manera de hablar,
de Maria Eugenia Tamez y Rosa Delia
Caudillo, no sélo nos ofrece las imdgenes
de doce mujeres que platican, también
nos brinda un mosaico de su doble jorna-
da. En diferentes temas, podemos ver a
las protagonistas salir muy temprano, no
sin antes dejar preparado el desayuno,
para dirigirse a sus empleos donde accio-
nan una y otra vez cajas registradoras,
limpian pasillos, salones, laboratorios,
teclean mdquinas de escribir, atienden
estudiantes en las ventanillas de Rectoria
o dan clases. Las vemos salir antes de hora
para ir por sus hijos a la escuela, visitarlos
en alguna guarderia, alimentarse de prisa
porque casi concluye la hora destinada
a comer. Regresan a casa para meterse a
la cocina, a la cama, sin dnimo, fatigadas.
Marniana, la historia se repetird.

La pelicula, segin sus propias creado-
ras, no plantea solucién alguna a los
problemas femeninos, por eso proyecta
ese final sin final. Las mismas protagonis-
tas han visto el filme y opinan e inter-
pretan: apenas se empieza a abrir la
brecha para la reflexién y la organizacion.

Tanto Maria Eugenia Tamez como
Rosa Delia Caudillo no quisieron caer en
lo que se ha llamado ‘“‘realismo feminista”
y presentar mujeres chingonas, super-
triunfadoras, que resuelven de inmediato
sus conflictos laborales, domésticos o
amorosos. Su intencion fue hacer una pe-
licula honesta, con las historias de varias
mujeres que hablan entre si y demostrar
que son capaces de discutir, que existe
realmente otra manera de hablar, de ha-
blarse, de hablarnos unas a las otras, sin
quejas, lamentaciones o chismes, y adver-
tir como a lo largo de una pldtica puedes
ofrecer una aportacion de tu propia
situacion. Las palabras no cambian, el
lenguaje es muy cotidiano, pero empieza
a vislumbrarse un proceso, una forma de
conciencia femenina que va desarrolldn-
dose conforme a lo oido y escuchado.

Para la realizacibn del documental,
Rosa Delia y Maria Eugenia, realizaron
una amplia investigacién de campo (mar-
z0 a octubre de 1986), aplicaron cuestio-
narios, utilizaron el método participativo
en aproximadamente 30 dependencias de



la. UNAM, con una asistencia promedio
de veinte trabajadoras de cada una de
ellas, ‘“donde se reflejaron en forma cons-
tante y similar los temas abordados en
este testimonio cinematografico”.

De octubre de 1986 a julio de este ano
trabajaron en la estructura del guion, fil-
macion y edicion.

A veces trabajaron a marchas forzadas
pero su interés por el proyecto nunca
decay6. Ambas cineastas confiesan haber-
se involucrado de verdad en la vida de las
trabajadoras universitarias, y que nacio
entre directoras y protagonistas una rela-
cibn afectiva muy fuerte, muy rica. En
muchas ocasiones hicieron malabarismos
para continuar: el tiempo se consumia,

era necesario ajustarse al horario de las
empleadas que participaron en la pe-
licula, conseguir permiso de sus jefes
para que no les descontaran el sueldo y la
aprobacion de los familiares. Sin embargo,
pudo concluirse.

Mientras me alejo del cine pienso que
ojala después de ver esta pelicula, las
reuniones femeninas en la UNAM, en
cualquier institucion, fdbrica o lugar de
trabajo se difundan, porque efectivamen-
te existe otra manera de hablar cuando lo
hacemos entre nosotras, y asi, poco a
poco, transformemos “‘la pldtica cotidiana
en reflexion, la lamentacion en proposi-
cion, la queja en solucion y la resignacion
impotente en organizacion’’, o

Cocinando imagenes

Angeles Necoechea

Me daba miedo no ser capaz de ir
reconociendo qué caminos y cOmo
hab{a que recorrerlos para hacer la Cocina
de Imdgenes. No estaba segura de que fue-
ra posible hacerla con tan poco dinero y
tan poca experiencia en esas cosas.

Y mientras dudaba, hacia, y mientras
hacfa, dudaba mads. Pero una vez echada a
andar, se habifa iniciadeo la aventura y ya
no podia detenerla.

En las noches me imaginaba c6mo po-
dian hacerse ciertas cosas, solucionarse.
Mi primer companero de trabajo en la
Cocina de Imdgenes fue Pablo. Al desper-
tarnos, y mientras desayunabamos, yoO
iba contandole lo que se me ocurria.

Una manana, entre la prisa del horario
de cada uno, y entre café y café, quedo
claro que habia que buscarle un nombre
especial a esta muestra de cine. Esa noche,
ya tarde, sentados en la cocina-sala-estan-
cia de la casa, con el foco sobre nuestras
cabezas, discutimos algunas ideas. Yo me
preguntaba por qué si ciertos grupos de
cine utilizaban nombres como laborato-
rios de imagenes, o espacio de imagenes,
o fabrica de imdgenes, no podia yo utili-
zar la casa y sus lugares como ese terreno
en el que se generan las imdgenes que
crean muchas mujeres cineastas.

[a idea de un laboratorio (pero mas en
el sentido de la alquimia) en el que se
mezclan suenos, realidades, fantasias,
deseos, y se crea una ilusion, un pedazo de
vida, era la que mas me gustaba.

Personalmente me encantan las cocinas,
la mayor parte de mi vida la he pasado en
diversas cocinas. Para mi es el lugar mas
cdlido de una casa. Ahi he tenido las con-
versaciones mds intensas, las mas acalora-
das, las mds intimas, las més alegres y las
mads tristes. En la cocina me he sentado a
trabajar, a escribir, a dibujar, a leer.

Al llegar a una casa siempre empiezo
conociendo a la gente que vive ahi a par-
tir de como es su cocina y como la habita.
Tengo la impresion de que quien habita
y disfruta de su cocina es gente afectiva y
calurosa.

Yo dije (con cierta inseguridad) *“;Y
qué tal Cocina de Imagenes?” A Pablo le
oustd y apoy6 la idea de la cocina como
un laboratorio de imdgenes muy particular.

Era octubre de 1986. Guadalupe Lara
(que siempre estuvo cercana y ayudando
en todo lo que podia) hizo una cita con
las autoridades de la Cineteca Nacional y
decidieron apoyarnos porque les gusto la
propuesta.

Una manana, durante el desayuno,
Pablo y yo terminabamos con las ideas
que deberia llevar un primer folleto que
ibamos a imprimir para iniciar la difusion
de la Cocina de Imagenes. Pablo habia
hecho el diseno.

Ese primer diseno nos costd discusio-
nes y malos humores, pero también
alegrias y buenos ratos. Todo se hizo en
el taller de Pablo. Tomamos las fotos
juntos, mezclando nuestras ideas. Esa
mafnana me iba a un Festival de cine
chicano, Todavia en el coche discutiamos

(X6chitl Calderon Cordova)

los ultimos detalles. El folleto tendria que
estar impreso antes del Festival de La Ha-
bana, porque era un lugar -ideal para
anunciar la Cocina de Imagenes e iniciar
los contactos.

Mientras yo no estuviera Pablo inicia-
ria la impresion. Esa primera impresion,
que después yo empecé a colorear a mano,
y mds adelante la coloreamosen serigrafia,
fue un éxito durante el Festival en Cuba.
Era diciembre, la Cocina de Imagenes
habia sido muy bien acogida por las muje-
res del Festival. Hab{fa muy buenos con-
tactos, la FEDELC estaba dispuesta a
ayudar y la perspectiva era buena.

Las vacaciones de fines de diciembre
con Pablo, fueron, con todo y las dificul-
tades que ya se anunciaban, una carga
de baterjas.

En enero regresamos al trabajo en Za-
fra. En la Gltima semana me fui a Nueva
York, a Filadelfia y a Chicago. Estaba
invitada para hacer presentaciones de las
peliculas de mujeres que mandaba Zafra
para la muestra. La experiencia fue muy
buena porque conoci a Ana Carolina, una
cineasta brasilena.

Disfruté mucho escuchandola hablar
sobre sus ideas cinematograficas, el por-

- qué de su estilo de cine, y su pasion y

vocacion.

Este encuentro me movio mas hacia
Cocina de Imagenes. No habia dejado
de pensar en si tenia sentido o no hacer
una Muestra de cine, que requeriria un
esfuerzo tan grande y que tal vez a nadie
le interesaria. O que tal vez no era ya
interesante hacerla especificamente sobre
cine de mujeres; en fin, las dudas eran
muchas y no dejaba de cuestionarme si
no era mejor ponerme a trabajar en mis
propias cosas. lLas conversaciones con
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