cine, del teatro: Simone de Beauvoir,
Gisele Halimi, Marguerite Duras, Catherine
Deneuve, Francoise Sagan y Delphine
Seyrig, entre otras, suscribieron “El
manifiesto de las 343” en el que confesa-
ban publicamente haber abortado.

[a actriz continua explicando c6mo
encuentra la causa de las mujeres en su
pais: “Para responder, diria que en cierta
forma las cosas avanzan en lo que se re-
fiere a la causa de las mujeres, pero que
en las instituciones no avanzan. Ya no
hay un Ministerio de los Derechos de la
Mujer; ahora, con el nuevo gobierno, hay
simplemente ‘una Delegada de la Condi-
cion Femenina que depende del Minis-
terio de Asuntos Sociales y, por lo tanto,
no cuenta con presupuesto propio.”

Para terminar, Delphine Seyrig, como
presidenta del Centro Audiovisual Simone
de Beauvoir, refiere que a principios de
los afios setenta varias mujeres decidieron
en Francia hacer videos para tratar temas
que les interesaban. Ella, por ejemplo,
hizo las entrevistas con actrices para Se
bella y callate. “Otra filmé la huelga de

prostitutas en la Ciudad de Lyon, en 73
6 74, cuando se encerraron en una iglesia
impidiendo que personas ajenas entraran.
Se film6 coémo vivian en la iglesia, hacien-
do su cocina incluso, y cé6mo planteaban
sus demandas y su lucha. En 1980 nos
preguntdbamos qué iba a pasar con todos
los documentos que teniamos, sabiendo

ademds que otras mujeres en el mundo

hacfan lo mismo. Presentamos en 1982
al nuevo gobierno de Mitterand un
proyecto del Centro, para crear una me-
moria audiovisual de nuestro tiempo. Nos
concedieron un presupuesto muy peque-
fio, pero fundamos ese Centro para archi-
var todas las obras, los documentos de
mujeres, por mujeres y sobre mujeres. Un
Centro Internacional que no solamente
abarca material de Francia sino de Europa
y de todo el mundo. El segundo eje del
Centro plantea continuar haciendo docu-
mentos, para no convertirse en una Vi-
deoteca muerta y seguir alimentdndola
con material nuevo. No quisimos tener
ningin criterio riguroso para la seleccion
sino mds bien tener todo tipo de docu-
mentos. Con el presupuesto otorgado

adquirimos material audiovisual y pode-
mos asi coproducir, poniendo nosotras
el equipo si alguien viene con dinero.

Tenemos mds de 600 filmes archivados.
Ahora estamos en una situacion critica;
perdimos el local que subarrenddbamos
y hemos sido acogidas en la Cinemateca
donde esperamos tener un lugar defini-
tivo. Comprendimos que no €ramos
suficientemente fuertes para permanecer
aisladas.”

“Como el video es absolutamente
desconocido por el ptblico y hay muchos
realizadores que tienen documentos que
no se proyectan, sobre todo porque la gen-
te de cine lo rechaza, pensamos que era
necesario tener un lugar exclusivamente de-
dicado a él. Decidimos agruparnos y hacer
una especie de federacién manteniéndose
cada uno independiente, conservandonos
nosotras como centro audiovisual de mu-
jeres. Esta idea agradé a las autoridades
de la Cinemateca francesa y del Ministe-
rio de la Cultura y esperamos para 1988
tener un lugar adecuado en dénde poder
mostrar continuamente video al pablico.”

ARTE

El arte tiene sexo

Sofia Rosales

C uando hablamos del lenguaje plasti-
co, artistico y del Arte mismo,
estamos predispuestos a considerar €so
como parte de un fendmeno del mundo
masculino ya que muchos detalles histori-
cos respaldan esa impresién. Si compara-
mos el nimero de artistas hombres con el
de artistas mujeres que han producido las
diferentes épocas, deberemos abatir des-
corazonadas la cabeza frente a la prue-
ba contundente de que el Arte es quehacer
masculino, tanto cuantitativa como cuali-
tativamente, ya que ni siquiera queda el
recurso de decir que la produccion feme-
nina es “poca pero buena”. Sin embargo
esta conclusién no es el punto final de las
consideraciones sobre la mujer en el arte,
sino el punto de partida, ya que toda cau-
sa obedece a un efecto y lo que he men-
cionado es el efecto. Falta tratar las
causas y esas son mds interesantes. Me
referiré a tres muy concretas.

La primera es el hecho de que los hom-
bres hicieron del arte una profesion y de
esta manera llenaron pédginas y paginas
de las enciclopedias artisticas con sus
nombres, mientras que las mujeres inclu-
yeron las actividades artisticas en el
bagaje del trabajo doméstico. Todos sa-
bemos que el quehacer artistico requiere
de mucho TIEMPO y de mucha dedica-
cién y concentracién para alcanzar resul-
tados aceptables, por lo que debemos
dejar establecido que las faenas domésticas
han robado a la humanidad una gran
parte de su herencia artistica: la que pu-
dieron haber producido las mujeres de los
siglos 0 milenios pasados. Si alguien duda
de lo que asevero, por favor imaginen a
Leonardo da Vinci, a Miguel Angel Buo-
naroti, a Francisco Goya, a Rembrandt,
a Rubens, a Durero, a Picasso, a Diego
Rivera, a Orozco o Siqueiros (o en la ac-
tualidad a Tamayo, a Cuevas, a Toledo,
etc.) cuidando ninos, lavando ropa, pre-
parando comida tras comida, remendando

trapos, fregando trastos, acarreando agua,
barriendo y sacudiendo, etc., esperan-
do que llegue la noche y las horas re-
posadas para tomar sus pinceles o sus
cinceles intentando crear obras maestras
del arte universal. . . Apuesto mis dos
manos a que los museos del orbe es-
tarian aun vacios. Aprovechando la oca-
sibn y el tema, propongo que a manera
de expiacién y como acto de justicia se
comiencen a escribir voluminosas enci-
clopedias sobre el trabajo doméstico,
sobre las habilidades necesarias para
manejar un hogar, sobre los preciosismos
del bordado, sobre el nobilisimo arte de
surcir calcetines y calzones, sobre las
minucias del blanqueado de ropa y, sobre
todo, del intrincado y exquisito problema
de controlar y educar infantes. . . alimen-
tdndolos tres veces al dia, actividades en
las cuales las mujeres de los siglos pasados
y presente han descollado definitivamene,
pues si bien no todo lo producido alcanzd
la categoria de obra de arte, es innegable
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que la humanidad se ha conservado vy
multiplicado gracias a ese esfuerzo.

Pasemos a la segunda causa. Suponga-
mos que en algiin momento de los siglos
o milenios precedentes una de aquellas
mujeres amantes de la pintura o la escul-
tura consiguiera desembarazarse de los
trabajos de la casa y decidiera dedicar to-
do su tiempo a la creacién artistica, ;qué
pintaria para ser reconocida en el 4mbito
de los pintores profesionales? ; Un rincén
de su hogar, los comestibles, el perro de
la casa, a sus hermanas, flores, los trastes
de la cocina? No. “;Necedades!”, excla-
marian los pintores, “eso no es tema del
Gran Arte”. “;Batallas!” | jescenas glo-
riosas!, jmomentos culminantes de la
historia!, jepopeyas literarias o pasajes
extraidos de la Biblia!. . .” ;Y si esta mu-
jer no gustaba de temas tan exhorbitantes
y pomposos o si los juzgaba esttpidos,
fatuos, sangrientos, inexactos, sin interés
simplemente. . .? ;Qué, si pretendia pin-
tar a su circunstancia real, sus vivencias,
lo que la impresionaba (justo como hicie-
ron los creadores de épocas mds recientes)?
Ah, muy sencillo, La comunidad artistica
masculina disminuia hasta cero su labor
expresiva, la declaraban ilusa y fugitiva de
sus obligaciones femeninas, casi una de-
lincuente. Por eso los Museos se quedaron
con la obra “importante” que es la que
ahora conocemos como testimonio de lo
que se ha pintado por siglos, y las obras
salidas de manos de mujeres (porque exis-
tieron muchas mds de las que milagrosa-
mente se colaron en la historia) se hicieron
viejas junto con el mobiliario de las casas
y un buen dia se fueron a la basura junto
con otros trebejos y cachivaches, ya que
no eran “‘obras de arte” sino adornos y
detalles nimios de la decoracion.

Una tercera causa de lo que se ha lla-
mado “la natural falta de interés, de voca-
cioén y de talento de la mujer en cuestiones
de arte” es que hasta hace muy poco
tiempo las mujeres no podian ingresar a
las escuelas o academias renombradas, a
estudiar concienzudamente las disciplinas
plésticas, pues ahi se impartian clases de
dibujo al natural (o sea, desnudo), lo cual
era incompatible con el pudor, con la
decencia, con la honestidad que se exigia
a la mujer, asi que a pesar de los talentos
y la voluntad de aprender que sin duda
muchas habrdn tenido, se quedaron en
casita condenadas a pintar ‘““‘insustanciali-
dades” Reitero que los talentos se desa-
rrollan en forma notable con el contacto
con un medio propicio que alimenta
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inquietudes y proporciona puntos de
comparacién y motivaciones variadas y
ricas.

Dejando estas causas hist6ricas de la
ausencia femenina en dmbito tan renom-
brado, pasemos a épocas inmediatas para
ver qué sucede en el mundo actual. Du-
rante los dltimos veinte, quince o diez
afios las mujeres ya tenemos acceso a las
escuelas de arte (después de librar en
nuestros hogares batallas mds arduas que
las que libran los jévenes cuando anuncian
que se dedicardn a esas profesiones tan
“incomprensibles”, de vagos, de viciosos
o simplemente de muertos de hambre).
Muchas mujeres son vencidas en estos
enfrentamientos, pero sigamos con las
que poseen mds argumentos, rebeldia
y determinacién que sus familiares con
autoridad. Ya han entrado a la escuela.
Encuentran que las herramientas artisti-
cas siempre han estado ahi para quien de-
sea tomarlas, que las técnicas no requieren
de vigor especial o dedicaci6n ajena a su
capacidad, que un desnudo resulta tan
inofensivo como un arbol y que su creati-
vidad puede ser libremente encauzada
hacia el lienzo, el papel, el barro, la placa
de grabar o cualquier otro material de los
que ahora abundan (les dicen que hasta
pueden prescindir de los materiales si son
vanguardistas).

Pero también descubren que deben
ingresar a un 4mbito donde ya se dan por
supuestas muchas cosas relacionadas con
el producto artistico fruto de su creativi-
dad. Me refiero concretamente a la presién
que ejercen los siglos, los milenios de arte
masculino que abarrotan libros, museos,
galerias, y que conforman de manera s6li-
da e impenetrable el concepto de lo que
el Arte es y debe seguir siendo. Claro que
las innovaciones que van y vienen tienen la
mision de aparentar que nuevas cosas van
sumdndose a la historia artistica, pero
insisto: todo lo que la humanidad con-
ceptua como Arte es solamente la opinion
de los hombres sobre el quehacer de
exprescr lo humano en forma pldstica,
literaria, musical, etc. No se puede esta-
blecer una comparacién objetiva puesto
que todo lo que existe es el punto de vista
parcial del espiritu masculino —atn lo
que han hecho las mujeres en el pasado
pues eran obedientes a los cdnones
impuestos—, pero tengo la inefable cer-
teza, la maravillosa certeza, de que el
Arte atin depara grandes y gratificantes
sorpresas por parte de las futuras hacedo-
ras de lenguajes artisticos. No debemos
cerrarnos por desconocimiento. Muchas

veces se ha dicho que el Arte no ha tenido
novedad desde que fueron pintadas las
grutas de Altamira (;quién podria asegu-
rar que no son producto de manos feme-
ninas’), pero yo aseguro que tenemos
aun en reserva lo que la mujer puede brin-
dar en este renglon.

;Que el arte es producto del espiritu
y que el espiritu no tiene sexo? Si, pero
resulta que el espiritu no se encuentra
libre vagando en el éter, sino contenido
en la materia, en el cuerpo humano, y
este cuerpo humano estd sometido a una
serie de fenébmenos y experiencias fisicas
que indudablemente también conforman
y configuran la parte espiritual. Es por
ello que el espiritu estd marcado por las
circunstancias del mundo, y las circuns-
tancias, bien lo sabemos, son harto dife-
rentes para hombres y mujeres. Es por
ello que no me dejo engafiar por la frase-
sita “‘el arte no tiene sexo” por cuanto se
pretende confundir una cosa con otra. El
producto artjistico definitivamente no tie-
ne sexo puesto que es un objeto inerte en
s1, pero quien produce el arte —que siem-
pre es un ser humano— si tiene sexo y
este es 0 masculino o femenino, al igual
que su espiritu.

Comprendo que en estos tiempos de
valores materiales, donde para creer en
algo se exige la presentacién de pruebas
fehacientes, tangibles y objetivas no se
puede elucubrar con supuestos y menos
si huelen a feminismo, pero todo es rela-
tivo y para mi resulta de inobjetable
I6gica que, si la mujer ha estado recluida
en actividades enajenantes e improducti-
vas (en el sentido de que los alimen-
tos se digieren, las ropas limpias vuelven
a ensuciarse siempre, ¢l trabajo doméstico
es la prueba palpable del término ““in-
finito” y los nifios y nifias crecen porque
es natural) y s6lo ahora empieza a aven-
turarse por sendas no transitadas ante-
riormente, muchos serdn los hallaz-
gos que ella pueda hacer. Pues una
de las condiciones que posee la mujer en
su actual intento de encontrar por fin
un rostro propio (no el inventado por el
hombre para la mujer), es que tendrd que
abrir sus propios caminos, tendrd que
modelar su propio futuro, tendrd que pin-
tar sus propios anhelos. Y dentro de esta
busqueda, la mujer deberd establecer sus
propios criterios respecto a lo que es y
puede llegar a ser la expresion artistica
desde su propia perspectiva. A pesar de
todo y a pesar de todos, el arte hecho por
una verdadera mujer, la que estd en gesta-
cibn, tendrd que ser inobjetablemente




Femenino. Hoy s6lo existe una perspecti-
va en blanco con un lienzo nuevo, como
un mdrmol intacto, como una placa vir-
gen, que ella debera ir llenando con su
esfuerzo diario pues el cumulo de viven-
cias intelectuales, espirituales, emociona-
les y fisicas le dictaran la necesidad de
crear su propio lenguaje artistico. Y no so6-
lo en la pintura, en la escultura, en el gra-
bado o el dibujo. . . La humanidad deberd
conocer la miusica del alma de la mujer,
su concepcion de danza y movimiento, su
parecer sobre las construcciones que
habitard la raza humana, la literatura

bordada bajo nuevas formas de estética y
emocion. Si el sentimiento y la intuicion
se conceptiian como sinonimo de lo feme-
nine, precisamente estos ingredientes de-
berdn conformar una expresion mas rica
en animismo, en energia vital, en sensibi-
lidad que denote la belleza, la fuerza, la
sutileza y la armonia que la mujer percibe
con su peculiar modo de ver, sentir y
pensar.

De ninguna manera vislumbro esto co-
mo otra absurda competencia hombre-mu-
jer supongo para entonces superadas

estas nocivas caracteristicas de una socie-
dad masculinizada. Si el arte ha sido des-
crito por Paul Klee como aquello que
permite hacer visible lo invisible, yo quie-
ro imaginar en mis reflexiones otros mo-
mentos en que hombres y mujeres sumen
sus capacidades de percepcién, de imagi-
nacion y de creatividad y juntos hurguen
en lo desconocido la magia de todo lo exis-
tente, lo sorprendente de la infinita Crea-
ciobn que sigue estando al alcance de la
mano, lo enriquecedor de probar todas las
posibilidades para engrandecer finalmente
al género humano. P

IMAGENES DE MUJER

‘Dos semanas con L.a Colorina

Mercedes Charles C.

P rendemos el televisor y escuchamos:
- “Colorina, dejé huella. Colorina,
dejard huella”. En efecto, la telenovela
Colorina paso al aire en 1980 y, siete anos
después, se vuelve a transmitir. Una tele-
novela mds en la programacion de Televisa
que cautiva y engancha al receptor dia
con dia y que extiende su influencia mas
alld del tiempo televisivo: con posters,
discos, revistas, reportajes, noticias y con
la creacién, recreacion y circulacion de
modelos de mujer que influyen social-
mente.

En las telenovelas se construye una
realidad ficticia que, por su temadtica, se
acerca a la problemdtica que afecta a las
personas: el amor, el odio, el éxito, el
sacrificio, la bondad, la maldad, el ascen-
so social, entre otros. Con estos elemen-
tos, la telenovela construye un simulacro
de la vida, dentro de los limites de lo
posible, lo que da verosimilitud a la trama
y permite la identificacién del receptor.

En la trama de la telenovela se entrete-
jen varias historias paralelas que contienen
un hilo conductor que les da coherencia y
estructura. En dos semanas, la historia
central de la telenovela Colorina tratd
sobre Colorina, trabajadora de un centro
nocturno, que queda embarazada de un
hombre casado de “buena familia”: Gus-
tavo Adolfo. Alba, su esposa, estd grave-
mente enterma y no puede tener hijos.
Ana Maria, la madre de Gustavo Adolfo
quiere comprar al bebé y convertirlo en

el heredero legitimo; para asegurar lo an-
terior, logra que Colorina pase el tiempo
del embarazo en su casa. Sin embargo, al
nacer el bebé, Colorina cambia de parecer,
lo secuestra y huye a otro lugar del pafs
para rehacer su vida.

En Colorina, las mujeres entremezclan
sus vidas en una trama de pasion, odio,
amor, traicion y chantaje. Se muestran

varios estereotipos contradictorios del ser
femenino a través de la dominacion de
Ana Maria, la fragilidad de Elba, el orgu-
llo y el coraje de Colorina, la amargura
de Ami, la superficialidad de Rita. La so-
breactuacién de los personajes acentua,
alln mas, sus rasgos caracteristicos.

Las mujeres, protagonistas de esta tele-
novela, actian principalmente en el uni-
verso de lo privado donde la relacién con

el otro es el sentido y la razén de sus vi-
das. Los estereotipos que encarnan tienen
por consecuencia un sinnimero de rela-
ciones un tanto patologicas, atravesadas,
ademds, por la violencia. Revisemos ahora
el papel de las mujeres en su relacién con el
otro: como madres y con el hombre.

En Colorina se maneja la imagen de la
madre castrante y posesiva: Ana Maria,
mujer dura, arrogante, celosa e hipdcrita.
Domina la vida, las acciones y los senti-
mientos de su hijo, quien se convierte en
un ser totalmente dependiente e incapaz
de ser €l mismo. Frecuentemente encon-
tramos frases de Ana Maria, dirigidas a su
hijo, como las siguientes: “ ;Yo soy la que
manda!” “;Ta hards lo que yo diga!”
““tAqui la Unica que decide soy yo!”
“Ella quiere tu amor y eso ;no voy a
permitirlo!”

Ana Maria logra el dominio de su hijo,
utilizando cualquier recurso, incluso la
manipulacién y el chantaje: “Esa es mi
tarea, hijo, buscar tu felicidad y sacrifi-
carme. Cualquier sacrificio que hago por
ti es como una bendicion del cielo.”

Por otro lado, estd Colorina: joven,
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