Maria Isabel Incldn

n algunas escritoras mexicanas

del s. XX estd presente la preo-
cupacion por dejar el mundo inti-
mista, . 'es decit . esa literatura
confesional que se habia hecho an-
tes, para abrirse a la preocupacion
de lo que sucede a su alrededor: en
algunos casos s6lo a través de mirar
el mundo, en otros, actuando ya
sobre €l.

“En el Taller de Narrativa siem-
pre hemos tratado de vincular el
material literario con experiencias
vitales o con otros comentarios, ca-
da sesion permite hacer discusiones
muy enriquecedoras sobre el papel
de la mujer protagonista, en la poli-
tica, en la familia, frente al amor,
a los hijos, a la injusticia.” Asi lo
expresO la profesora Ana Rosa Do-
menella, coordinadora del Taller
de Narrativa Femenina Mexicana
que forma parte del Programa Inter-
disciplinario de Estudios de la Mujer
(PIEM), del Colegio de México.

Originaria de Coérdoba, Argentina,
licenciada en Letras Modernas vy
también en Periodismo, radicada en
México desde 1973, Ana Rosa Do-
menella explica a fem. que la idea
de realizar este Taller de Narrativa
surgio en septiembre de 1984, junto
con Aralia Lopez, también postgra-
duada del Colegio de México, para
responder a las preguntas de como
y sobre qué escriben las mujeres
mexicanas, para detectar “‘su visidn
del mundo y las marcas especifica-
mente femeninas’’.

Ana Rosa Domenella explicé que
“‘al revisar la historia de la literatura
mexicana vimos que hay un gran
hueco, que las narradoras ocupaban
un lugar secundario o eran soslaya-
das desde una Optica masculina pre-
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Ana Rosa Domenella

dominante; esto demuestra que hay
un gran vacio para estudiar con
seriedad y sistematicidad lo que
escriben nuestras narradoras”.

Al interrogarla sobre la razén de
esta relativa marginalidad de Ia
literatura femenina, la profesora
Domenella comentd, con cierta
expresion de tristeza, ‘‘las mujeres
llegaron tarde a la literatura, a la
politica, a la ciencia; ademds, siem-
pre les ha costado, han tenido que
luchar contra muchas cosas para
poder cumplir su vocacién o su de-
seo de escribir; hay también una
cultura dominante que ademds de
silenciar a los trabajadores y a los
grupos marginales, hace lo mismo
con la mujer’.

La también coordinadora de la
carrera de literatura en la UAM-I
insistid en que ‘‘hay que sacar una

Somos lectoras distintas, pendientes
de la vision liberadora de la mujer:
Ana Rosa Domenella

(Lilia Granados)

vision de la mujer a partir de la lec-
tura cuidadosa de los textos y una
vision de mundo que plantean (las
narradoras) frente al trabajo, la fa-
milia, etcétera”.

El Taller de Narrativa ha analiza-
do los trabajos de 12 escritoras
mexicanas, cuya produccidén se en-
cuentra entre 1910 y 1980, algunas
de ellas son: Nellie Campobello,
Josefina Vicens, Rosario Castella-
nos, Elena Garro, Elena Poniatowska,
Ma. Luisa Puga y otras més.

Las categorias metodoldgicas uti-
lizadas en el Taller han sido: an4lisis
del (o la) narrador (a) y de la red de
personajes que se plantean en la
novela o cuento; también bajo los
conceptos de tiempo, no sélo cro-
nologico sino también interno (rit-
mo narrativo), y espacio, tanto los
escenarios como ‘el espacio del
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cuerpo de los personajes, como pue-
den ser las manos o la mirada como
forma de encontrarse y apoderarse
del mundo”, aclara Domenella.

Otra categoria del andlisis de la
literatura femenina es la intertex-
tualidad, la cual consiste en ‘“‘ver
cOmo otros textos entran a formar
parte de la nueva novela, como ecos
o como presencia manifiesta’’. Ana
Rosa Domenella nos ejemplifica
esto con el caso de Elena Garro, la
cual cita un texto histérico que en-
tra de un modo determinado a su
obra. “Nos interesa cOmo entra y
qué funcion tiene en este nuevo
texto la intertextualidad puede ser
periodistica, literaria, cinematogra-
fica, etc. Esta categoria —afiade
Domenella— nos lleva a vincular el
texto con su contexto histoérico y
cultural, aunque no necesariamente
la visidbn del mundo que sale de las
obras coincide con la de la autora.”

Estas categorias permiten ver que
“es muy distinta Luisa Josefina
‘Herndndez con una escritura, en
ciertos aspectos, hasta metafisica,
con preocupaciones interiores sobre
la identidad, junto con una escrito-
ra como Elena Poniatowska, que en
Hasta no verte Jestis mio habla de

(Eugenia Vargas Daniels)

distintos acontecimentos del pais,
con una actitud realista”, explica
Ana Rosa Domenella, quien afirma
que hasta este momento del Taller
de Narrativa se han obtenido estu-
dios particulares de cada autora,
““como trabajos en si mismos’, Vy
que se tiene la idea de hacer un li-
bro grupal donde se incluyan estos
trabajos parciales y se dé una vision
de conjunto.

En el pasado Coloquio de Estu-
dios de la Mujer, organizado por el
PIEM, se expusieron los resultados
del Taller de Narrativa, en donde al-
gunas de las caracteristicas relativa-
mente comunes encontradas en las
12 escritoras estudiadas son: la
insistencia en €l propio emisor co-
mo una expresion emotiva e indi-
vidualizada; predomina una historia
que se cuenta alrededor de una o
varias mujeres; hay énfasis en lo
exterior y concreto y en la realidad
histérico-social; las protagonistas
de 7 de ellas expresan una sexuali-
dad conflictiva y la ausencia del
tema del placer fisico y del ejercicio
activo de la maternidad (dato muy
significativo), destacando, en cam-
bio, el trabajo creativo, intelectual
o literario.

““Se fue a la revolucién porque
los esbirros de Don Porfirio Diaz
le habian asesinado a su padre.
Pudo haberse casado con uno de
los mas prominentes jefes villistas,
pudo haber sido de las mujeres
mas famosas de la revolucién, pe-
ro Nacha Ceniceros se volvio
tranqguilamente a su hogar deshe-
cho y se puso a rehacer los muros
y tapar las claraboyas de donde
habian salido miles de balas con-
tra los carrancistas.”

“’Nacha Ceniceros’ en Mjs libros.
Nellie Compobelio.

‘“Su pelo negro me hacia som-
bra. No estaba enojado, nada mas
estaba triste. Antes nunca me hu-
biera atrevido a besarlo, pero
ahora he aprendido a no tenerle
respeto al hombre, y me abracé
a su cuelloy lo besé en la boca”.

““LLa culpa es de los tlaxcaltecas’’.
Elena Garro.

““No lo entiendo. Tal vez el
estar muriendo sea un rumor
gue puede oirse, pero el morir
es un silencio que tiene que ser
escuchado.”

Los afnos falsos. Josefina Vicens,

“Pasaban cosas terribles en el
mundo, siempre estdn pasando
cosas terribles en el mundo, vy
ahora me pongo a pensar que,
mientras yo estaba ahi, viviendo
una infelicidad sorda y descabe-
llada, los chilenos, por ejemplo,
se esforzaban por encontrar un
nuevo modo de vivir, o en otros
paises habia gente que se iba a la
montana, caia en prisidn, era tor-
turada, lloraba, gritaba, moria.”

““LLourdes traté de explicarme.,
Me hablé de la situacion politi-
ca, de la represidn, de los chavos
metidos en cosas, de la tortura,
de los desaparecidos. Yo sélo
ola, ofa, si, la cara aterrada del
muchacho. La mano rdpida en
el cuello del otro. Sentia un Mé-
xico desconocido, oscuro, te-
nebroso.”

Panico o peligro. Maria Luisa Puga.
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(Eugenia Vargas Dafels)

De todo lo anterior, el Taller de
Narrativa deduce que ‘‘la mujer aun
lucha solitariamente por su identi-
dad individual y social”. Por su par-
te, Ana Rosa Domenella confesd
que tiene una “perversion profesio-
nal”’ por la obra de Josefina Vicens,
narradora de dos titulos: E!l libro
vacio y Los arnos falsos. En el pri-
mero, explic6 Domenella “estd el
problema de la escritura, de cémo
y de qué cosas debe uno escribir; es
un texto hermosamente escrito,
muy sugerente sobre la propia pro-
blematica de la escritora”. También
manifestd su gusto por leer a Ma.
Luisa Puga (1944), cuyo primer
titulo Las posibilidades del odio “‘se
desarrolla en Africa, pero es profun-
damente latinoamericano porque el
tema es el colonialismo™.

Domenella cit6 también la novela
Panico o peligro de la misma autora,
que es “‘la historia de varias mujeres
enfrentadas al trabajo, a la situacion
de pareja y la amistad como tema
importante y posible de la solidari-
dad que se da entre mujeres”.

Finalmente, la Doctora en Letras
Hispdnicas habl6 de la inquietud del
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Taller por realizar una historia de la
narrativa femenina con base en el
analisis de la literatura femenina del
s. XIX. Esto responde a la necesi-
dad de “hacer una critica mas cer-
cana al problema de la mujer, es
decir, de estudiar la percepcidén que
las mujeres tienen sobre el mundo
que las rodea, como productoras de
cultura en un medio determinado”’.
Como producto de este andlisis se
obtendrd una antologia, a manera de
muestreo de los diferentes tipos
de escritura, con sus comentarios
respectivos e incluyendo narracio-
nes de viajes, biografias, memorias,
periodismo, etc. ‘“Aqui el corte
—agrega Domenella— seria de 1810
a 1910

A sus dos anos y medio de traba-
jo continuo, el Taller de Narrativa
Femenina Mexicana afirma que si
existe una literatura mexicana, que
sin dejar de ser nacional, tiene una
visiOn y caracteristicas propias de
la mujer, y que dicha narrativa tuvo
su desarrollo como una produccidén
continuada y un auge a partir de
1950, década en que la mujer obtu-
vo el derecho al voto. %,

“Cuando dejas caer tu cuerpo
sobre el mio siento que me cubre
una lapida llena de inscripciones,
de nombres ajenos, de fechas
memorables. Gimes inarticula-
damente y quisiera susurrarte al
oido mi nombre para que recuer-
des quién es a la que posees.”

“Se me atribuyen las responsa-
bilidades y las tareas de una criada
para todo. He de mantener la
casa impecable, la ropa lista, el
ritmo de la alimentacion infalible.
Pero no se me paga ningun suel-
do, no se me concede un dia
libre a la semana, no puedo cam-
biar de amo. Debo por otra parte,
contribuir al sostenimiento del
hogar y he de desempenar con
eficacia un trabajo en el que el
jefe exige y los compafieros cons-
piran y los subordinados odian.”

““Leccion de cocina” en A/bum de
familia. Rosario Castellanos.

“iViejos atrevidos que nomds
ven mujeres solas y segun ellos
andan buscando cargamento. . .
Los hombres son siempre abusi-
vos. Como si eso fuera ser hom-
bre. Esa es la enfermedad de los
mexicanos: creer gue son muy
charros porque se nos montan
encima. Y se equivocan porgue no
todas somos sus yeguas mansas.”’

Hasta no verte Jests mio.
Elena Poniatowska.

Los textos fueron seleccionados por
Elvira Hernandez Carballido

ANA ROSA DOMENELLA
TEINVITA A:

Un espacio para pensar
y trabajar en libertad

A partir de este mes se abre |la
2a. etapa de analisis de las escri-
toras del s. XX (Julieta Campos,
Amparo Davila, Ma. Luisa Men-
doza y otras).
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