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Mariana Yampolsky y Graciela lturbide:
en la tierra y en los suenos

Los relatos prodigiosos
de dos libros de fotogratia
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Mariana Yampolsky

o

Tununa Mercado

blo Ortiz Monasterio, fotdgra-

, con disefio grifico de Peggy
Espinosa y factura de la Impren-
ta Madero, trilogia que en si
garantiza una presentacion perfec-
cionista, por no decir perfecta.
aparecieron dos titulos nuevos de la
Coleccién Rio de la Luz del Fondo
de Cultura Econémica: La raiz y el
camino de Mariana Yampolsky

E n una edicion cuidada por Pa-
fo
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Suenios de papel de Graciela Iturbi-
de, con presentaciones de Elena
Poniatowska y Verénica Volkow.
respectivamente.

Mariana Yampolsky, fotografa
de larga trayectoria, y Elena Po-
niatowska, escritora, hicieron juntas
en 1980 La casa en la tierra (Edi-
ciones del Instituto Nacional Indi-
genista y del FONAPAS). En aquel
libro intenso, la imagen fotogrifica
y el texto se acompafiaban con igual

DE€SO para dar una visién de la casa

—la vivienda, el hdbitat de los pue-
blos— como espacio en el que se
funda y concentra la cultura. Las
fotos de Mariana Yampolsky decian
mucho sobre las comunidades cam-
pesinas mexicanas; eran historia,
sefialamiento de presencias vivas,
despliegue y suma de hdbitos y mo-
dos de produccidén de la gente que
la artista dejaba ver en los detalles
y en el conjunto. El texto de Ponia-
towska afirmaba con igual fuerza
esa decision de plasmar —para pre-



servar, respetar, pero no sacralizar—
formas culturales cuya defensa tal
vez sea el unico medio para salvarlas,
y salvarse, de la erosion que poco a
poco puede llegar a degradarlo todo:
alre, agua, tierra, silencio.

En Laraiz y el camino. las 67 fo-
togratias de Yampolsky. tomadas
en pueblos de Hidalgo, Campeche,
Morelos, Tlaxcala, Puebla, Oaxaca.
Guerrero, Edo. de México y el D.F._,
se suceden una a una como escenas
de una historia o de historias cuyo
hilo arrastra o jala como suele jalar
la seduccidén propia de un relato li-
terario, pero dejando al espectador
en libertad de construir las secuen-
cias —Hacia adelante o hacia atrds
en el tiempo, o en profundidad —a
partir de esa imagen inicial que se
abre, en cada foto, a la imaginacion.

Lo que dicen esas fotos es tan
denso y rico en significaciones y es
tan abundante el mensaje de la luz,
de la composicion, de los contrastes
y las correspondencias, de los per-
sonajes y de las actitudes en las que
se los retrata —momentos, quizas,
de una accidbn mas vasta y comple-
ja— que uno podria quedarse horas
y horas en cada pagina, como si
leyera un tratado sobre la vida y, al
mismo tiempo, verificara que en esa
“verdad’ de la foto —que es belleza,
inteligencia de la belleza y 6ptima
trasmision de esa belleza —esta la
verdad de un universo: las manos
del nifio y del hombre, el peso del
hijo en los brazos de la madre,
el pliegue de un rebozo, el blanco
del algodon (cuya dignidad es in-
conmensurable), un andar por una
calle del pueblo, la espera en soledad,
la reunion de los hombres, los
muros, el adentro y el afuera de
las casas con entradas y salidas,
el azar de una posicibn, el suefo
y el ensueno, los gestos de la gente,
que suelen ser danza, teatro, cine,
el silencio recogido de seres resguar-
dados en su intimidad y en su enig-
ma, todo eso que, en suma, han de

ser categorias, haces de signos, sin-
tagmas narrativos u otras formas in-
clasificables pero significantes.

Esta vez, Elena Poniatowska s6lo
escribe una presentacion que enfoca
a Mariana Yampolsky y a su obra
como objetos muy preciados. Reco-
nociéndose en una sensibilidad afin,
puede leer e interpretar el mundo
de la fotografa como una lectora
privilegiada. Ella ha visto con la
misma sensacion de pérdida y la mis-
ma nostalgia la vida de un México
que podria desaparecer. Atesorado-
ras, Yampolsky y Poniatowska no
se dejan arrebatar sus riquezas, que
son las nuestras.

Cada vez mas luz

La narracion contintia con igual in-
tensidad en Suerios de papel de
Graciela Iturbide. La narradora es
otra, la elocuencia de las imdgenes
producen en mi otro efecto: quizas
no sea como en las de Mariana
Yampolsky, una tendencia a imagi-
nar el transcurso de una historia.
Aqui, en muchas de las fotos, el
instante en el que estamos, el que
capturoé la camara y dejo fijado lite-
ralmente para siempre, es un punto
de ruptura en una secuencia. En ese
punto se ha concentrado la mayor
cantidad de sentidos.

Segura de que la presentacion de
Veronica Volkow al libro dira mu-
cho sobre estas fotos, me abstengo
por el momento de leerla y prefiero
esforzarme en salir sola del paso,
tratando de decir lo que veo de la
mejor manera a mi alcance. En el
orden de la exposicion de la imagen
algo ha irrumpido creando una suer-
te de desprendimiento de la razon:
una madscara en un rostro, pies ram-
pantes aferrados a la saliente (acan-
tilado) de un arbol, una toca de
iguanas, una bicicleta toro. La reali-
dad y la ficcion se entralazan, sin
predeterminaciones, concitadas por

un poder casual y exterior a ellas que
parece concertar los encuentros en el
mismo instante en que el disparador
se acciona. El destello enciende la
chispa, el conjunto se ilumina y en-
tramos en el reino de lo insolito,
sitio donde todo puede conjugarse.
Una lucidez perfectamente al ace-
cho clava ese momento infinitesi-
mal sobre el papel y detiene su sig-
nificaciébn en una operacioén en ex-
tremo precisa, en grado sumo capaz
de encerrar el sentido.

Con ternura, con intuiciones
muy agudas sobre la naturaleza hu-
mana, con un humor delicioso que
enaltece al modelo, Graciela Iturbi-
de distribuye sus elementos, los
compone en correspondencias ines-
peradas, selecciona del toro la mar-
ca mas singular y se la ofrece al
espectador sin sefialdrsela, dejando
que esa marca, paulatina, se impri-
ma también en su conciencia hasta

hacérsele evidente vy trasmitirle
su mensaje. Los puntos ‘‘captura-

dos” por Graciela Iturbide se com-
primen primero en un nuacleo y
poco a poco empiezan a disparar
multiples sefiales, nunca permane-
cen estdticos, ni se quedan como
soles detenidos; arrojan cada vez
mds luz sobre si mismos, con un
efecto de retardo y expansion.,

En el texto de Veronica Volkow
se hallardn mds claves para apreciar
este arte prodigioso de la fotogra-
fia, arte que parece obstinarse en
hacer perdurar el misterio de la
creacidon o, mejor dicho en el que ¢l
misterio, cuando esta, lo estd en se-
rio, desafiando toda previsiébn. Las
imdgenes fotogrdaficas de estas dos
mujeres estan encerradas en un li-
bro, cada pdgina de este libro es un
relato sin fin, una comprension del
mundo, una fe en la riqueza inago-
table de la luz y de la sombra, una
confianza en la profundidad que
puede alcanzar la mirada y en su ca-
pacidad de organizar el universo. gn
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