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.Nota introductoria

‘En 1972, publiqué unas notas sobre el
'sexismo en la literatura mexicana, de-

‘dicadas a probar las hegemonias del
patriarcado en nuestra cultura. 13 afos:

después admito la inutilidad de tal
empresa, como cualquiera donde de
antemano se conocen con detalle los re-
sultados de la busqueda: a la cultura
‘mexicana desde el principio, la ha or-
denado el machismo. Y este hecho no
admite controversia. Por eso, conside-
ro mas adecuado examinar la construc-
cion de esa entidad multiple, ‘‘la sensi-
hilidad femenina’’.

““Procure ser discreta en lo posible”’

n el proyecto de nacidn liberal la mujer no tiene

sitio. La Constitucion de 1857 y la Constitucion

de 1917 trazan claramente un espacio de privile-
gio y responsabilidad que excluye a las mujeres, los pobres y
los indigenas. Mads alla de los datos unificadores (territorio,
legislaciones, idioma, tradiciones), una minoria guiada por
motivos nobles e importantes, sabe o cree saber lo que le
conviene mas al resto de los pobladores. Nacidn no son to-
dos los habitantes del territorio, sino —unicamente— los
dotados de conciencia, los enterados del sentido (social, po-
litico, econdmico) del pais. ;Qué pueden hacer las mujeres
que, segun los dirigentes de la Nacion, carecen de calidades
participativas, son fragiles y débiles y no tienen otro destino
que la condicidon de amas de casa, cuidadoras de las llaves
del hogar?

IForjar una nacién es asunto de fuerza viril y del refina-
miento que facilita el ingreso al Concierto de las Naciones.
[Los porfiristas, por ejemplo, creen ser la excepcion de un
pais barbaro, y ven en las maneras recién aprendidas y en la
educacion galica, no a una formacién cultural sino al proce-

~ der amable y brillante de una clase. A la cultura (versién oc-

cidental aprobada en Paris y, con algo menos de importan-
cia, en Londres y Berlin), el gobierno y la sociedad le conce-
den funciones ornamentales, a tono con el ideai: jLa madu-
rez de la civilizacion! |
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onstruccion de la
“SENSIBILIDAD FEMENINA’’

e —

Carlos Monsivais

“Un sentimiento puro y ardiente’’

Desde el principio, la sensibilidad de los personajes feme-
ninos esta marcada, y va desde la imposibilidad de alternati-
vas morales al permiso degradado de la creacion artistica. El
ejemplo evidente: las poetisas (luego ‘‘poetas para indicar la
seriedad de su intencion, como reza el absurdo sexista).
:Qué se demanda de una poetfisa en el siglo XIX? Sencillez,
espiritualidad, busqueda de los valores que enaltecen el ho-
gar. Y si la escritora no cumple al pie de la letra con las exi-
gencias, peor para ella. Sus lectores la trataran como si asi lo
hubiera hecho, y desdefiaran sus brotes de sexualidad, sus
intentos heterodoxos de transmitir la condicidon femenina.
Una cita de Ignacio Manuel Altamirano viene al caso. En re-
lacion a una amiga:

Gratisima y por demas deliciosa es la impresion que.
deja en el animo la lectura de las poesias de usted. Un
sentimiento puro y ardiente, robustez de inspiracion,
inefable ternura en las expresiones, profunda morali-
dad en los asuntos, gala en los cuadros descriptivos; he
aqui las cualidades que sobresalen en las composi-
ciones poéticas de usted (‘‘Carta a una poetisa’’ en La
literatura nacional ).

La sensibilidad femenina: ‘‘un sentimiento puro y ardien-
te’’, ““robustez de inspiracion’’, ‘‘inefable ternura’’, ‘‘pro-
funda moralidad’’, las cualidades definitorias de quienes ja-
mas dispondrdn de ciudadania, ni de genio o talento, pero
que repiten en el hogar las lecciones morales aprendidas de
los hombres. Ser eco fiel de la did4ctica masculina, ‘‘dulcifi-
car’’ la realidad, es cumplir con los requisitos de la ‘‘condi-
cién femenina’’. Por eso, el interés narrativo en la prostitu-
ta, que es la mujer quintaesenciada (la rendicién) y la nega-
cién de la femineidad verdadera (la permanente disponibili-
dad sexual). La prostituta es mujer sélo en lo bioldgico, por-
que al prescindir de su vida espiritual se desfeminiza. Lo fe-
menino es la sensibilidad indefensa, tal y como lo ejemplifi-
ca en su obra una poetisa tipica del siglo XIX, Maria de! Re
fugio Argumedo de Ortiz: '




Desaliento

Tiembla en el cdliz de la blanca rosa
la gota cristalina de rocio;

cruza ligero murmurando el rio;

la niebla se levanta vaporosa:

gime suave la brisa vagarosa

entre arboleda de ramaje umbrio,

y en las noches templadas del estio
la luna se desliza misteriosa...

So6lo mi alma de duelo entristecida,
vaga entre sombras de letal tormento
con la esperanza y la ilusion perdida;
Me agobia sin piedad el sufrimiento;
que al emprender mi madre la partida
en brazos me dejo del desaliento.

No hay aventura literaria, y ésto no solo por el talento o la
falta de talento, sino por la ordenanza social; no te apartes
de un vocabulario poético, no te alejes de la sensibilidad re-
conocida y reconocible. Otro ejemplo: un soneto de Mate-
ana Murguia de Aveleyra (1856 - 7).

A una rosa

[Lozana ayer, fragante se ostentaba
luciendo sus espléndidos colores,
y del sol a los vividos fulgores

en tu tallo gentil se columpiaba.
El céfiro amoroso la besaba

al arrullo de tiernos ruisefiores:
era la reina entre las otras flores,
y el pensil orgullosa engalanaba.
Pero llegé la noche, y la tormenta
de sus galas airadas la despoja
dejandola marchita, amarillenta:
asi la mano del pesar deshoja

la flor de mi ventura, y macilenta,
en el abismo del dolor la arroja.

[La mujer es una flor, la mujer es objeto bello, la mujer es
la falta de resistencia ante la adversidad y que las interesadas
se sometan, es tarea de la sociedad literaria: ‘‘Si es mujer

deberd escribir como mujer’’ En todo caso, las escritoras so-

lo tienen una defensa: el aprendizaje brillante de la técnica.
Este es el principio de su independencia. Véase ¢l caso de Jo-
sefa Murillo, llamada mas que demostrativamente /a
Alondra del Papaloapan, titulo que ya en si mismo previene
ante la obra. Josefa Murillo es reconocida por su dominio
técnico, y eso le permite expresar otros registros (entre ellos,
la apetencia sexual), pero es mujer (y Alondra) y no hay mo-
do de huir a la lectura-sin-lectura. jQué espiritual v casta!
Esta poesia serd sucesion de ritmos graciles, artificios meri-
torios, sensaciones de finitud, ausencia d= 1d=as, vision del
mundo desde la debilidad y la falta de recursos del poder. A
los hombres les toca la poesia vigorosa que e alte y eduque

el espiritu. A las mujeres, la poesia que se escribe cuando no -

hay poesia.

Los personajes que no logran ser autores.

Altamirano dixit: las mujeres, por disponer de mads tiempo,
leeran novelas, género dedicado fundamentalmente al bello
sexo, que dispone de mds tiempo, y Se conmueve mds rapi-
damente ante los sufrimientos. Lectoras, nunca autoras. No
hay en el siglo >IX de América Latina equivalentes a Jane
Austen, George Eliot o George Sand (dos mujeres que tra-
vistieron su nombre literario para posponer los prejuicios).
E| desarrollo literario tiene que ver con muchas cosas, entre
otras la tradicidn. Pero como lectoras, la mujeres de clase
media apresan con facilidad el chantaje sentimental de los
relatos, y crean la tradicidn oral del melodrama al contarle
historias a sus hijos a la hora de la comida, ““‘funcion repro-
ductora’ y pedagdgica.

En las novelas, antes que ninguna otra cosa, los persona-
jes femeninos encarnan la falta de poder. Si son decentes, se
les desensualiza o desexualiza, se les aparta de la politica, del
Mundo Verdadero. Para compensarse, las lectoras se trans-
figuran en heroinas, disfruten o no (lo mas probable es que
no) de posibilidades amatorias. En tanto lectoras, ejercen al
méaximo la sensibilidad a su alcance, las virtudes ‘‘propias de
lo femenino”’, la espiritualidad (sindnimo en las novelas de
XIX de sumision o de un espiritu cuya nobleza y decisidon de

sacrificio se somete a los dictados del padre, del cura, de la

sociedad). Ellas también creen en que la inferioridad natural
de la mujer es fundamento de la autoridad, y de ese sitio se-
cundario ni la heroina mas notable se exime, especialmente a
partir de que la lectura de novelas comienza a ser asunto ba-
sicamente de hombres. 33 -




Un ejemplo de la pureza como insignificancia: el persona-
je de Remedios, en la tetralogia de Rabasa (La bola, La gran
ciencia, Moneda falsa y El cuarto poder 1887-1888). En el
ambiente mezquino y ruin de la provincia y de la capital,
entre sublevaciones y corrupciones, Remedios es el angel
que atraviesa con semblante de éxtasis y dolor entre las
acechanzas del destino, dormida, agénica, en estado de
fiebre. Mientras ella inconciente suspira y gime, la con-
templa con uncién quien la protege de la realidad. Sin auto-
nomia, su pureza es la uinica dignidad que se le otorga, y su
representacion social es la debilidad prestigiosa.

En esta literatura (y la regla implacable casi no permite ex-
cepciones), si una mujer es independiente, no dispone de
dignidad social. Esto no sélo vale para el caso extremo de las
prostitutas, sino para la Coqueta, categoria femenina tan
fechada que desaparece al establecerse nuevas leyes sociales.
¢ Qué es la cogueteria? El elemento de distraccidn funesta, la
disponibilidad que ofende a la moral y anticipa la indepen-
dencia como negacién de la moral (Por eso, al dejar de ser la
coqueteria rasgo negativo de lo femenino, se amplia el espa-
cio de independencia). En la novela que introduce a la mujer
en la sociedad mexicana de la Independencia, La Quijotita y
su prima (1819) de Fernandez de Lizardi, la oposicion surge
entre la mujer que conoce y ama su lugar-en-el mundo, y la
coqueta, despilfarrada y alocada. Prudenciana, virtuosa y
hacendosa, cuida de su hogar; Pomposita (la Quijotita) es la
exhibicion del deterioro: mimada, lisonjeada, consentida,
““fiada en su hermosura y en sus gracias, sélo trataba de

acrecentar el numero de esclavos, que asi llamaba a sus
admiradores’’.

Los efectos retroactivos

Hablar de pensamiento patriarcal es calificar todo nuestro
proceso historico: colonial, formalmente independiente, li-
beral, revolucionario, pos y contrarrevolucionario. Por €so,
en la literatura mexicana el sexismo encuentra a un colabo-
rador eficaz e inevitable. En este caso, el reflejo de la moral
dominante es directo y —casi siempre— sin matices. Si otros
fenémenos de la vida nacional (la pobreza, o la pasion poli-
tica, por ejemplo) suelen admitir asimilacion y recreacion
artistica, no sucede asi en lo tocante al sexismo. Es visién
tan poderosamente arraigada que —jtizguesele como se le
juzgue— constituye una respuesta idiosincratica a las solici-

tudes externas e internas. Asi, cuando Diaz Mirdn se exacer-
ha y dice

Convéncete, mujer, que hemos venido,
a este valle de lagrimas que abate,

tu, como la paloma para el nido,

yo como ledn para el combate

encarna el machismo de su época, y, al mismo tiempo, esce-
nifica el papel concedido al hombre por las costumbres, una

visién operatica de la realidad, que se requiere para ser cap-
tado. (Gran parte de la literatura del porfiriato recurre al én--

fasis para no disolverse).

La sensibilidad traducida en imdgenes

La ‘‘sensibilidad femenina’’ se construye a través de fun-
slones fijas: diosa idolatrada, recipiente de la concupiscen-
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cia, fragilidad envilecida y redimible, comparfiera de la vida,
pecadora arrepentida, santa de los mataderos y las cabeceras
de los enfermos, ingenuidad acosada, virgen de me-
dianoche, sefiora tentacion, pinche puta, madrecita adora-
da, vieja chismosa, momia rezandera, candor pisoteado,
pobre beata, noviecita santa, patrona de México... Gracias a
las imagenes, el estereotipo (el cliché) (el arquetipo) se inte-
riorizan, devienen lugares comunes del comportamiento
social.

La “‘sensibilidad’ impuesta no requiere de mujeres espe-
cificas, sino de la Mujer con mayusculas, el don del espiritu,
la presencia reconfortante que le otorga su poesia a la lucha
por la vida: “‘Brindo por la mujer mas no por esa en la que
hallais consuelo a la tristeza’’. Y la abstraccion culmina en el
Hogar (el Recinto Sacrosanto) del cual sera guardian y
vestal.

Una hipotesis de trabajo: en el proceso de la cultura mexi-
cana (en este y otros sentidos, tan dependiente de la cultura
occidental, de la ortodoxia judeo-cristiana), la construccién
de la “‘sensibilidad femenina’ sigue una tactica: concederle
una /magen visible a la mujer para mejor invisibilizarla, vy
confirmar —a través de paseos simbolicos— su ausencia de
los verdaderos escenarios del poder.

Tomese el caso limite de los afios de la guerra contra la
dictadura y las guerras civiles en México (1910-1930, aproxi-
madamente). Hasta ahora el personaje femenino por exce-
lencia de la Revolucidon Mexicana es la soldadera. Y si una
mujer —Nellie Campobello o Rosa Castafios— quiere escri-
bir sobre la violencia armada, deberd hacerlo prodigando
simbolos y alegorias. Cito un fragmento de Nellie
Campobello:

Pablo Mares murié maromeando su rifle de caballeria.
Cuentan que detrds de una pefia grande, un dia que ha-
cia mucho sol. Su cara era dorada, su frente bien
hecha, sus ojos claros, nariz recta y manos cuadradas.
Hermoso ejemplar. Sus hijos le habrian agradecido la
herencia. Los niflos feos y enclenques, pobrecitos, y
sus padres también. Los Pablos habrian dado hijos sa-
nos y bien-parecidos. Yo creo que Pablo Mares dejo de
maromear su rifle y el cuerpo fuerte, el regalo que ha-
cia a la revoluciéon caydé poco a poco, resbaldndose
sobre su lado izquierdo; las manos se fueron acostan-
do sobre la pefia y se quedaron quietas junto a la
tierra, sus 0jos claros no se cerraron. Su cara roja se
fue muriendo poco a poco. Sus anchas espaldas repo-
saron ya tranquilas. Toda la sangre que corria hecha
hilos rojos, hervidos sobre la roca, pedia perdon por
no haber dado hijos fuertes... Yo creo que sus brazos
se durmieron junto con el rifle después de un canto de
balas.

Son Elena Garro y Elena Poniatowska, las primeras escri-
toras que trascienden {los ‘inpedimentos culturales que le ve-

-dan a las mujeres la descripcion de la violencia. O de los te-

mas ‘‘ajenos a feminidad’’. Asi, los esfuerzos de Rosario
Castallenos por usar las posibilidades temadticas y fornati-
vas a su alcance, solo quebrantan con claridad cuando re-
curre a la ironia, al sarcasmo, a la autodeterminacion, y sé
inventa un personaje que le da vuelta a las prohibiciones v a
los rechazos. En los afios de la revolucion se foment: una
sola cultura, que ve en el nacionalismo la mayor creacion
cultural del proceso armado y encuentra en el murelic 10y



en la novela de revolucion sus expresiones mayores. El énfa-
sis se deposita no tanto en la creacion o en la reconstruccion
nacionales, sino en el sentimiento nacionalista donde la mu-
jer no tiene participacion activa. En novelas, poemas prole-
tarios, narraciones costumbristas, obras de teatro, cronicas,
etc. encontraran como lo que impulsa al nacionalismo es el
sentimiento de pertenencia que da origen a la nacidén y en es-
te nacionalismo impulsado la mujer solo tiene papeles se-
cundarios, asi sea Tina Modotti repartiendo los rifles en el
mural de Diego Rivera. El nacionalismo mexicano esta
hecho a imagen y semejanza del impulso masculino de
violencia que al aquietarse se transforma en el impulso mas-
culino de construccion de la nacion y del orgullo de pertene-
-cer a una nacion construida con violencia.

En la Alta Cultura, a la mujer se le encomienda encarnar
hasta el limite las sensaciones y los sentimientos, ser cursi
‘hasta lo ultimo, agotar la sensibleria. Las poetisas de pro-
“vincia (aquéllas que le dan tan mala fama a las poetisasy a la
-provincia), representan a la sensibilidad como inermidad
cultural,la defensa de los valores familiares, la desprotec-
ci6n que se sublima en el sufrimiento o la dulzura extrema.
Lo femenino es comtemplacion placida, arroyuelo cristali-
-no, amancer didafano, etc. y esto se aviene perfectamente con
la cultura de la provincia, ya carente de prestigio desde los
anos veintes, asi su poder de reproduccion alcance todavia a
los anos cincuentas, y de un modo u otro todavia hasta hoy.

La pureza es una luz que no se extingue

En el siglo XIX, se destina para las mujeres un espacio del
“‘crecimiento espiritual’’ a pausas, donde desarrollen sus
““potencialidades’’ sin esforzar su mente, sin abandonar /os
deberes propios de su sexo (Entiéndase por mujeres aquellas
““menores de edad moral’’ bendecidas por la Respetabilidad
de la clase media y la burguesia). Los Calendarios pora seiio-
ritas, 1as lecturas piadosas, la incitacidn a la lectura de nove-
las convenientes, el cuidado del habla masculina en su pre-
sencia, el sometimiento a la complicada jerarquia paiernalis-
- ta, la prohibicion de salir solas, la imposibilidad d: recibir
“trato igualitario de las leyes, la obligacién de mostrar cuali-
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dades especificas, todo el conjunto de prohibiciones y debe-
res interviene en la construccion de la ““sensibilidad femeni-
na’’. Socialmente y culturalmente, la mujer es mas objeto
que sujeto, y en ese orden de cosas su ser le resulta al patriar-
cado un reflejo del ser verdadero.

[La primera presencia es Tonantzin, Nuestra Madre, que
sera Guadalupe. Al afianzarse religiosa y politicamente el
guadalupanismo, quedan fijos los términos de la idealiza-
cion: la mujer mas venerable (‘‘Te juro que eres lo mas
sagrado para mi’’) sera la Virgen, con o sin mayuscula, la.
guardiana del himen inviolable. Y en la literatura (o en la re-
alidad) cuaja el programa panvirginal: lo inmaculado es el
signo de las mujeres respetables: mi madre o mi esposa 0 mi.
hija, son, han sido y seran virgenes sin tacha, porque la vir-
ginidad, mas que condicion fisica, es atributo patrimonial.
Todo objeto de mi posesion, en especial las mujeres, es inac-
cesible: se encuentra mas alla de cualquier profanaciéon. Por
eso, y en ultima instancia, se sacraliza a la virginidad feme-
nina: es la manifestacion mas compleja y evidente del de-
recho de propiedad.

La lucha armada trae consigo una revolucién cultural que
reordena los términos de la ‘‘sensibilidad femenina’’. Impo-
sible y sélo representarla como la fragilidad ilustrable. En
los campos de batalla y en las tareas de la sobrevivencia, las
mujeres han destruido el mito de la debilidad sin limites. Se
dan entonces diferentes procesos. El primero, y mas noto-
rio, el literario. En cuentos, poemas, novelas, articulos, la
mujer sera la amada retoma enmarcada por la evocacion y
los eufemismos sexuales (el objeto idolatrico cuya cumbre es
la Fuensanta de Lopez Velarde); la novia pura (que para no
dejar de serlo, carecera de cualquier personalidad); la madre
abnegada que resplandece desde el dolor (ser ubicuo que va
de la novela de folletin al melodrama teatral a la poesia po-
pular, en el estilo de ‘‘El brindis del bohemio’’ de Guillermo
Aguirre y Fierro); la pecadora arrepentida, Magdalena ente-.
rada del precio a pagar por el rescate de su virginidad, la.
muerte (la corriente que encumbra Santa de Federico Gam-
boa); la devoradora, que aprende del espiritu depredatorio
de los hombres para vengarse por la destruccién de su ino-
cencia (este cliché atraviesa el folletin y en el cine, Maria Fé-
lix lo convierte en su emblema); la soldadera fiel, presta a
morir por su hombre (la Codorniz en Los de abajo de Ma-
riano Azuela); la coqueta que juega con su honra para per-
derse (Micaela en Al filo del agua de Agustin Ydafez); el ser
febril e inaccesible que es la poesia pura entre las ruinas (Su-
sana San Juan en Pedro Pdramo de Juan Rulfo); la amante
enloquecida cuya entrega decidida la redime de su impudor
(Adriana en La Tormenta de José Vasconcelos)... La lista es
muy amplia, pero no hay dudas sobre el hecho fundamental:.
el ambito cultural en México tarda mucho en incorporar no- -
ciones contemporaneas sobre las libertades de la mujer.

En el proceso de implantacion forzosa de la ““sensibilidad
femenina’’, la literatura es, por razones obvias, elemento
menor. Los agentes principales son el Estado (reacio a los
derechos a la mujer. El voto femenino se concede apenas en
1953), la Iglesia (empefnada en negarle derechos corporalesy |
psiquicos) la Familia (endonde se opera lacuriosa estrategia
de decirle matriarcado a la tipica delegacion de funciones del
paterfamilias), y la Sociedad, (renuente a todo cambio que
amenace a su sistema jerarquico). Antes de los afos sesen-
tas, a la literatura mexicana le corresponde el reglstro de los !
prejulicios, con muy escasa resmtenua de su pane -'
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Las dificultades del cam bio

[La modernizaciéon pone en crisis la “‘sensibilidad femeni-

* tradicional. Se deteriora el cerco protector de revistas
que exaltan el candor, homilias, eufemismos de la madre pa-
ra endulzar los procedimientos nupciales, graves y leves re-
ganos del confesor, propaganda de los almacenes comer-
ciales, cultivo del pudor y del rubor...Diversos fendmenos
actuan simultaneamente: la virginidad el dia de la boda deja
de ser requisito inexorable, la familia tribal cede el paso a la
familia nuclear, se adelanta la edad de la pubertad con la
formacion mas precoz de los cuerpos, las costumbres evolu-
cionan (en gran parte, gracias a la explosion demografica y
al influjo internacional de los medios masivos, se resquebra-
Ja casi en todas partes la moral tradicional, se acrecienta, el
peso de la mentalidad permisiva).

Casi de golpe, y en todas las zonas del pais, las jovenes
descubren su cuerpo (con la pequeiia ayuda del culto al de-
porte y la publicidad), ya no apena confesarse a disposicion
del placer sexual. Pese a las resistencias de los nucleos tradi-
cionalistas, se prodiga la educacidon sexual (que de batalla
cientifica pasa a la condicion de industria), se divulgan las
teorias de Freud, seguidores y adversarios, la sexologia es un
horizonte de conocimientos deleitosos y casi siempre inexac-
tos. El salto dialéctico: la eficacia de los métodos anticon-
ceptivos. El vuelco de las mentalidades: el transito del abor-
to de pecado mortal a imprevisidon lamentable, lo que impli-
ca la disminucion del control de la Iglesia sobre las vidas, y
la eliminacion gradual del concepto represivo de la Honra.

De la ‘“‘sensibilidad femenina’® del siglo XIX quedan
huellas profundas en el lenguaje publico, y en la literatura,
en donde se pierde todo intento ‘‘correccional’’ (ya nadie
educara como Lizardi, ni amonestara como Payno, ni rega-
fiara como Gamboa), y a cambio de la indiferencia ante la
‘“‘sensibilidad femenina’’ de dulzura y resignacion, que se da
por bien perdida, se libra la campana contra la censura que
es reclamacion de una nueva ‘‘sensibilidad’’, con mas de-
rechos, pero igualmente sometida en lo esencial. En las no-
velas abundan ya los personajes tanto mas libres de acostar-
S€ con quien quieran cuanto mas incapaces de autonomia
psiquica.

Hoy no se advierte con claridad cual es el concepto domi-
naite de “‘sensibilidad femenina’’. Lo impide la democrati-
zacion de la vida social (precaria todavia, pero enorme a
comparacion de lo anterior). La industria cultural propone
una ‘‘sensibilidad moderna’’, consumista, deportiva, libre-
mente dependiente, fundada en los criterios de belleza y ele-
gancia. El tradicionalismo mantiene sus premisas de someti-
miento, cuyo mayor éxito es convencer —so pena del infier-
no— a las millones de jovenes que han abortado que deben
llegar virgenes al matrimonio, que a pocas se les ofrece. Y la
‘“‘feminizacién de la economia’’ (la entrada creciente de mu-
jeres al mercado de trabajo), genera otro proyecto de sensi-

- bihdad, mucho mas ajustado a la realidad, cada vez menos

dictado desde fuera. _

Hasta ahora, el mito o el sistema de mitos llamado la
““sensibilidad femenina’’, ha sido sindnimo de las cualidades
que facilitaban la vida doméstica, y mistificaban las rela-
ciones sexuales. Aunque todavia esta version dispone de
fuerza social, su reemplazo esta a la vista, una sensibilidad
mas franca, directa, belicosamente resentida, irénica, de-
mocratizadora, la vislumbrada en los iltimos poemas de
Rosario Castellanos, la que hace de la conciencia de la ena-
jenacion el punto de partida para la libertad critica. @
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Programa Interdisciplinario de Estudios de la
Mujer (PIEM)

Directorio de investigadoras sociales y pro-
gramas de estudio e investigacion sobre la
mujer en América Latina y el Caribe
coeditado con la UNESCO

Este directorio presenta, con cuatro indices dis-
tintos, las referencias basicas de las investiga-
doras —de 18 paises— que participan en diversos
programas y proyectos de investigacion cuyo ob-
jeto de estudio es la mujer

En el documento se anotan datos de mas de
ciento treinta investigadoras de 19 disciplinas
diferentes

De venta en la libreria de El Colegio de México

El Colegio de México, A.C., Camino al Ajusco 20, Col. Pe-
dregal de Santa Teresa, 10740 México, D.F., teléfono 568-60-33
ext. 388
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Tres I|bros del antropoloqo
suizo JeanZiegler

LOS VIVOS Y LA MUERTE

...una tentativa de hacer avanzar el
conocimiento sociol6gico en la zona oscura
de la muerte, sin separar la voluntad de
comprender de la de liberar

UNA SUIZA POR ENCIMA DE TODA
SOSPECHA

...pais que, bajo el disfraz de la neutralidad y
el altruismo, ayuda al imperialismo contra /as
fuerzas progresistas del Tercer Mundo

SAQUEO EN AFRICA

..la tragedia historica de un continente que,
del rompecabezas colonial a los mas

recientes saqueos neoimperialistas, no ha
dejado de ser fragmentado
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