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LAS ARMAS DEL

acia el final de 1985, un cable procedente de
México suscitaba dos sentimientos contradic-
torios, como saldo del tragico terremoto.

Una de las noticias que consignaba se
referia a la solidaridad del pueblo mexicano y la otra,
ingrata, informaba sobre la indefensién de 70 mil muje-
res obreras textiles mexicanas, cuyos patrones se
niegan a pagarles indemnizacion al perder sus empleos.
En el cable aparecia también la direccién del Comité Fe-
minista de Solidaridad, a donde se podia enviar nuestro
apoyo.

Debo decir que este llamado llegé también por otra
via: una carta de la redaccién de FEM en la que se me
pedia una colaboracidn: ‘“‘puede ser algo general o parti-
cularizado —decia—, entrevista a alguna diva de la mo-
da, semblanza, escrito literario, sociolégico, periodisti-
co, con una perspectiva feminista y solidaria, sobre el te-
ma de la costura tema que, como nadie, ti dominas, tan-
to a lo que se refiere a la experiencia como a la concep-
ci6n que supone un mundo ‘imaginario’ semejante”.

Pues bien, mi colaboracion no sé dentro de qué género
se inscribe, pero la mando, con la fantasia estimulante
de que esta suerte de reflexiones puedan considerarse
un aporte solidario a las victimas de la vestimenta y de
su lenguaje y a otras victimas mas ajenas a ese mundo
sofisticado, en el que, como decia Coc6 Chanel (quien no
era precisamente progresista ni solidaria) “‘la necesidad
de lujo surje, solamente, cuando se han cubierto las ne-
cesidades béasicas’’.

Mi contribucién no tratara sobre el desamparo que,
aun sin tragedias como la mexicana, sufren las costure-
ras o las obreras textiles de mi pais, igualmente explota-
das, con salarios que no superan los 60 a 70 délares
mensuales, y cuyo trabajo aqui llamado ’a facon” es
tipico de la mano de obra barata.

Tampoco hablaré de la condicién de las periodistas de
las revistas de moda, en su mayoria distraidas de las
luchas sociales porque se las ha ““domesticado’’ con re-
galos de cosméticos y ropa que, aunque hoy misérrimos,
se usan como ‘‘espejitos para los indios’’, aunque en este
caso con la intencién de acallar cualquier intento de
critica. Mas bien haré una reflexién sobre el poder
que tiene el lenguaje de la indumentaria femenina cuan-
do se lo usa como herramienta, cédigo, sefial o simbolo.
Pero también como arma. Dos ejemplos, opuestos por su
circunstancia y contenido, surgen con respecto a este te-
ma.

Primer caso: el pafiuelo como
forma contundente de militancia

Una vez més, como tantas otras en el curso de los lti-
mos afios, el pafiuelo blanco apareci6 sobre la cabeza de
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la presidenta de la organizacién Madres de Plaza de Ma-
yo; esta vez el &mbito fue la Sala de Tribunales, donde
los jueces leyeron las sentencias a las juntas militares
de la dictadura que destruy6 a la Argentina entre los
anos 76 y 83.

La protagonista, Hebe de Bonafini, intenté entrar a la
sala con su pafiuelo puesto, como habitualmente lo hace
a todos los actos en los que participa (incluidas las
entrevistas que le hacen por televisién), reiterando asi el
c:':g'écter del emblema: la lucha en favor de los desapare-
cidos.
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Este accesorio, especie de arma del vestuario femeni-
no en este caso, fue considerado como una sefial de ‘“‘mi-
litancia politica” en el recinto de un juicio que se queria
“apolitico”’, segiin subrayaron muchas veces los jueces,
y, por consiguiente, fue censurado: los custodios de la
seguridad advirtieron a Hebe de Bonafini que debia
quitarse el paiiuelo antes de entrar a la sala, cosa que
hizo, de mala gana. Sin embargo, cuando la frustraci6n
por las sentencias iba ganando al piblico del recinto'y
como una manera de expresar y hacer manifiesto su de-
sesperado desacuerdo con las mismas, Hebe de Bonafi-
ni, en el silencio tenso, abrié su cartera, sacé su pafiuelo
blanco y volvié a colocérselo, silenciosamente sobre su
cabeza, nudo mediante.

* Periodista argentina, feminista; se ha especializado en cronicas de
modas.
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El juez que leia las sentencias levantd la vista e in-
terrumpié su horrible discurso para decir: ‘‘Sefiora, si
no se quita el pafiuelo de la cabeza, deber4 abandonar el
recinto’’. Hebe no se lo quité e, inmediatamente, un po-
licia la instd a seguirlo fuera de la sala. La anécdota,
que algunos podrian haber considerado trivial dentro
de la gravedad del momento que se vivia, puso de relieve

la fuerza del gesto, y no pasé inadvertida en la crénica

periodistica. La4stima que ninguna revista femenina se
ocup6é de comentar la original forma de militancia:
increible, pero un simple y corriente elemento del ves-
tuario femenino mas convencional se habia convertido,
luego de este episodio, en un arma pacifica, pero tan
contundente como cualquier otra. Ocurri6 en diciembre
de 1985.

Segundo caso: la moda no
siempre ayuda a la pasién

Otro fracaso de orden menos politico que las senten-
cias de la justicia argentina, pero no por ello menos de-
cepcionante, esta vez para la protagonista es el que
sufrié en 1929 Victoria Ocampo, por incurrir en la ve-
leidad de esgrimir las armas de la moda, consideradas
infalibles.

La escritora argentina se preparaba para conocer
personalmente al conde de Keyserling en Versalles,
luego de un largo y apasionado noviazgo epistolar. El
texto describe de forma magistral el momento previo al
encuentro; Victoria Ocampo recurre a un lenguaje pre-
ciso para explicar cémo usaria las armas del atuendo y
de la cosmética femenina. El texto ha sido tomado de su
“Autobiografia” (tomo V, Ediciones Revista Sur, Buenos
Aires, 1983, cap. I):

El cinco de enero de 1929, hacia las cuatro de la tarde
yo me examinaba en el espejo del guardarropa en ¢l de-
partamento de 40 rue d’Artois. Llevaba un pulover
nuevo, azul, rosa y marrén (Chanel), un tailleur azul ma-
rino bien cortado, esos tdilleurs muy sencillos, pero muy
caros y mds dificiles de conseguir que un traje de baile.
Un sombrero de fieltro encasquetado hasta las cejas, me
cefiia la cabeza. Lucienne (Reboux) lo habia cortado y le
habia dado forma sobre mi cabeza lanzando exclama-
ciones de contento. Le gustaba peinarme. Yo llevaba pelo
corto. El sombrero me quedaba bien. Los tonos del pulo-
ver hacian resaltar mi tono bronceado que la travesia
del Atldntico (dieciocho dias) le habia dado a mi cara. Un
cielo gris. Nevaba. El sol parecia brillar sélo sobre mi
piel. En el auto que me llevaba a Versalles me miré
muchas veces en el espejo de la cartera para una dltima
inspeccioén. La compafiia de mi cara me tranquilizaba.
Sin razén. Yo hubiera debido dudar de esa cara. ma-
quillada por la brisa marina, que podia causarme dificul-
tades ese dia y convertirse en mi enemigou. Pensaba
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entrar en relacion con el fundador de la Escuela de la Sa-
biduria y n o suponia que seria recibida en el “‘Hotel des
Reservoirs” por Gengis Khan. Desde el primer apretén
de manos, desde el primer saludo —que fue un abrazo
cordial, por el momento— presenti que me habia metido
en un avispero.

Imprudentemente habia prodigado los dulces nombres
de “gatito” y "minino”’, habia ofrecido un platito de leche

* ¥y no sabia qué especie de gran carnicero era, que, con

un golpe de pata podia volcar el inocente brebaje y pul-
verizar la delicada porcelana.

El codigo agresivo de la moda actual

En el brillante ensayo de Roland Barthes, ‘‘Sistema de
la moda’’, cada capitulo lleva un acapile que sirve de
punto de partida a su anélisis sobre el discurso del len-
guaje de la moda.

Dichos acapites estan tomados de los habituales
epigrafes que acompafian a las fotos de moda que publi-
can, con gran despliegue grafico, las revislas [emeninas
especializadas en ese campo, y que fueron, al parecer,
especialmente reveladoras para las interprelaciones
barthianas. :

Inspirada en su modelo, aunque sin su lalenlo y luci-
dez, me propuse hacer una lectura mas profunda que la
que habilualmente hago como periodisia en una revisla
de moda deslinada a fabricanles de ropa. Me escanda-
liz6 el tono de los lexlos, aparentemente frivolos y ju-
guetones. Quien ‘‘dicla’’ Ja moda usa un lenguaje fuerle-
menle agresivo y aulorilario y desgraciadamenle las mu-
jeres nos hemos acoslumbrado a él cuando hojeamos los
lextos y subtexlos de las revistas de moda v (ralamos de
seguir sus paulas para veslirnos.

Uno de los disenos de la tltima coleccion de Jean Paul
Gaullier para el invierno parisino 1986, va acompanado
del siguiente lexto, cuyo caracler encuenira en los Ira-
zos agresivos del dibujo su mejor ilusiracion. @

Formas: producto del encuentro sulfuroso entre Madon-
na y Marguerite Duras. Mujer con faldas a toda hora y
en lodas las circunstancias que insintan, sin embargo, la
ropa interior debajo de un “tailleur” estricto de “intelec-
tual”. Son importantes los zapatos, deliberadamente pe-
sados, voluntariamente masculinos, para acompanar los
“tailleurs”’. Joyas de carey en el pelo. Material: organdi,
nylon, encaje, tafetas para la falda; lanas livianas, con
rayas también masculinas; alpaca o gabardinag para
lograr este ideal, “‘Lo masculino””. Colores: marfil, negro,
café; colores pastel —estilo lingerie—, algunos toques vi-
vos en fucsia, verde crudo, limén, turquesa y naranja.




En la espalda un drapeado que
se anuda con elegancia
marcando con el nudo del mofio
el sitio mismo de la sensualidad.
(Chantal Thomass).

Una faja a manera de cintura
exterioriza lo que antes
permanecia oculto: la represion de
las formas puesta al descubierto
en un nuevo concepto de la
femineidad. (Chantal Thomass).

En las caderas: la pantalla... que protege a la
mujer-lampara, objeto de admiracién masculi-
na. (Jean Paul Gaultier).




